KRISEN UND KRIEGE IN DER LIEBE IN DER
MITTELALTERLICHEN LITERATUR

(Der von Kirenberg/ Carmina Burana,;
Minneburg/ Hadamar von Laber: Die Jagd,;
Geschichte von D.Inés und D.Pedro)

Ulrich Mller

0. Vorbemerkung

Mit meinem Beitrag kann ich unmittelbar an die Ausfuhrungen von Maurice
Sprague anschlieBen, der anschaulich unsere Thematik vorgefuhrt hat. Ich mdchte
diese fortsetzen, und zwar in vier Teilen:

1. Einige allgemeine Uberlegungen, dann einzelne Beispiele, namlich

2. zwei frihe mittelhochdeutschen Belege in der Liebeslyrik fir unseren
Themenbereich, namlich beim Kirenberger und in den Carmina Burana,

3. die erfolgreichste allegorische Dichtung des deutschen Mittelalters zu diesem
Thema, und zum Abschluf3

4. eine tatséchlich geschehene Geschichte von Krise, Krieg und Liebe aus dem
Mittelalter - namlich im mittelalterlichen Kénigreich Portugal und wirklich filmverdachtig!

1. Allgemeine Uberlegungen:

Krisen gehoéren zur Realitat des Lebens, und leider auch Gewalt und Krieg. Und
dies gilt auch fir den Bereich der zwischenmenschlichen Beziehungen. Was Liebe ist,
wie sie entsteht und wie sie vergeht, dartber ratseln Menschen seit Urzeiten - und so
auch Dichterinnen und Dichter, von Sappho und Ovid bis Elfriede Jellinek und Hans
Magnus Enzensberger. Dass zu ihr aber Krisen gehéren, das weil3 eigentlich jeder. Und
die Alltagssprache und auch die Literatur zeigen, dass Krieg und Kriegsmetaphorik zur
Liebe gehdren.

Die beiden fir das katholische europaische Mittelalter wichtigsten rémisch-
lateinischen Dichter der Antike haben dies in je einem vie zitierten Hexameter-Vers
zusammengefasst - und beachten Sie die militdrische Metaphorik:



Vergil: Omnia vincit Amor et nos cedamus Amori/ ‘Alles besiegt die Liebe, und
wir sollen der Liebe weichen’ (Ekloge X, 69);

Ovid: Militat omnis amans et habet sua castra Cupido (Amores | 9, 1): / ‘Jeder
Liebende leistet Kriegsdienst, und auch Gott Amor hat seine Heere”.

Beide geflugelten Worte beziehen sich auf heterosexuelle Liebe, aber die
altesten bekannten Liebesgedichte der européischen Literatur, richten sich wohl von
einer Frau an eine Frau - Verfasserin: Sappho. Dass homoerotische Liebe in der
antiken Realitdt und auch Dichtung eine wichtige und teilweise anerkannte Rolle
spielten, ist bekannt.

Aber auch die Alltagssprache verbindet bis heute die Themen Liebe und Krieg:
Man/ frau kampft um die Liebe, verteidigt sie, macht Eroberungen, Gott Amor ist
militarisch ausgeristet (Pfeil und Bogen), und der sog. Kampf der Geschlechter und die
sog. Rosenkriege sind bis heute sprichwortlich - lesen Sie etwa derzeit nur
Zeitungskommentare Uber den Cavaliere Berlusconi und denken Sie an das vorhin
Gehorte.

2. Zwei mittelhochdeutsche Lieder von Liebe, Krieg und Jagd:
Der von Kiirenberg, Carmina Burana

Krieg und Kampf gehérten zum Alltag nicht nur, aber ganz besonders des
Mittelalters - jeder adlige Mann fiihlte sich damals in irgend einer Weise dem Ideal des
“‘Miles Christianus”, also des christlichen Ritters verpflichtet, auch wenn er im
Alltagsgeschéft keineswegs immer danach handelte. Damit verbunden war das Jagen,
die dem Adel vorbehaltene Sportart, die ja auch mit Kampf und Téten zu tun hat. Es
gab verschiedene Jagdarten: Die Hetzjagd, die Jagd auf einzelne Tiere (etwa Béaren
oder Eber), oder - als bei weitem vornehmste - die Jagd mit Falken.

Die alteste erhaltene mittelhochdeutsche Liedstrophe, die vom Jagen mit Falken
spricht, wendet das Motiv sogleich - wen kdnnte es Uberraschen - auf einen anderen
zentralen Bereich menschlicher Existenz an, namlich das Verhéaltnis zwischen Mann
und Frau. Sie wissen vielleicht, wie man mit Falken jagte (eine Sportart, die bei reichen
Arabern immer noch im hdchsten Kurs steht und vielleicht auch von dort stammt): Man
muss einen Falken so dressieren, dass er wartend auf der erhobenen Faust des
jagenden Mannes oder auch der jagenden Dame sitzt, auf Kommando seine Beute
sucht und dann mit dieser, und das ist das Entscheidende, wieder zuriickkommt - ‘auf
den Mann fliegen’ war der mittelalterliche Fachausdruck dafir. Durch Dressur wurde
der Falke muhsam darauf abgerichtet, sich eine lederne Kopfhaube aufsetzen zu
lassen, nach deren Abnahme dann schnurstracks auf eine Beute zu fliegen und wieder
zurickzukommen. Ein Kaiser, namlich der Staufer Friedrich Il. hat dies in einem grof3en
Traktat genau und kennerisch beschrieben.



Die erwahnte Strophe ist von dem mdglicherweise aus der Nahe von Linz
stammenden Kirenberger,1 der in einer seiner Strophen, entstanden so etwa 1170,
Jagd und Liebe verbindet - die Frau ist in dieser Macho-Strophe nicht das gejagte
Objekt, sondern das dressierte Jagd-Tier. Man kann die Strophe mit der mutma&lich/
einigermal3en originalen Melodie, die sich mit einiger Sicherheit rekonstruieren lasst,
auch heute noch singen - Text und Ubersetzung lauten wie folgt (wobei der Bezug zu
unserem Thema ganz offensichtlich wird):2

DER VON KURENBERG: “WIP UNDE VEDERSPIL”
(MF [= Des Minnesangs Fruhling] 10, 17):

Wip unde vederspil  diu werdent Iihte zam.

swer si ze rehte lucket  s6 suochent si den man.

als warb ein schoene ritter umbe eine vrouwen guot.
als ich dar an gedenke, so0 stét wol héhe min muot.

‘Frauen und Jagdvégel, die werden auf einfache Weise zahm:
Wenn jemand sie richtig lockt, dann fliegen sie auf den Mann.
So warb ein schoner Ritter um eine edle Dame.

Wenn ich daran denke, dann werde ich hochgemut.’

Wohl nur wenig spater, hat ein wahrscheinlich junger Mann, der lateinisch
gebildet war, eine zweisprachiges Lied verfasst, das man heute versuchsweise mit

1 Der von Kirenberg” gilt aus stilistischen Griinden als altester mittelhochdeutscher Liebeslyriker,
der namentlich bekannt ist; keinem der verschiedenen Adelsgeschlechter oder Orte, die mit diesem
Namen in Oberdeutschland/ Osterreich bekannt sind, lasst er sich allerdings eindeutig zuordnen; zumeist
wird heute allerdings ein Adelsgeschlecht aus der Gegend von Linz genannt. Gedichte werden auf ca.
1150/1160 datiert. - Uberlieferung: 15 Strophen in der “Grofen Heidelberger ‘Manessischen’
Liederhandschrift” (= Lyrik-Handschrift C); ferner 9 Strophen im sog. “Budapester Fragment” mit teilweise
anderem Wortlaut (zu diesem aufsehenerregenden Neufund vgl. jetzt Andras Vizekelety, in: Minnesangs
Frihling, 38.Auflage, Stuttgart 1988, Anhang ). - Der hier abgedruckte Text folgt Handschrift C (= MF10,
17). - Die 13 Strophen des gesamten ‘Tones’, zu dem die oben abgedruckte selbstandige Strophe gehort,
haben alle dieselbe Form, die metrisch mit derjenigen des “Nibelungenlieds” identisch ist; mutmallich
wurde beides auch zur selben Melodie gesungen (zur Melodie: Ulrich Miiller, Uberlegungen und Versuche
zur Melodie des “Nibelungenliedes”, zur Kiirenberger-Strophe und zur sogenannten “Elegie” Walthers von
der Vogelweide, in: Deutsche Literatur des Mittelalters 1: Zur geschichtlichen Funktion mittelalterlicher
deutscher Literatur, Greifswald S.27-42, S.136; demnéachst auch in: Gesammelte Schriften [2010]).

2 Text und Ubersetzung aus: Deutsche Gedichte des Mittelalters. Mittelnochdeutsch/
Neuhochdeutsch. Ausgewabhlt, libersetzt und erlautert von Ulrich Miller in Zusammenarbeit mit Gerlinde
Weiss. 2., Uberarbeitete und aktualisierte Auflage. Reclam: Stuttgart 2009 (= Reclams Universal-
Bibliothek 8849) [1. Auflage 1993], S. 66/ 67. - Einspielung: Das Nibelungenlied - Walther von der
Vogelweide: Alterslied - Kirenberger: Finf Strophen, gesungen von Eberhard Kummer im
Hildebrandston. Preiser Records: Wien 1999.



einer mittelalterlichen Melodie gleichfalls wieder auffihren kann. Es ist eine sog.
Pastourelle: Sie handelt namlich von der Jagd eines hoher gestellten Herren auf ein
sozial niederer stehendes Madchen (etwa eine ‘Schéaferin’, also eine pastorela, und von
daher, stammt auch die bereits mittelalterliche Bezeichnung der Gattung: okzitanisch,
d.h. sudfranzésisch pastorela ). Das angesprochene Lied findet sich in der Sammlung
vorwiegend mittellateinischer Gedichte, die nach ihrem modernen Fundort zu Anfang
des 19. Jahrhunderts, namlich dem Kloster Benediktbeuren in Oberbayern, den Namen
“Carmina Burana” tragt (hier handelt es sich, das sei kurz gesagt, keineswegs um eine
Klchenlatein-Sammlung von versoffenen Scholaren, sondern um qualitatvolle Dichtung
in gepflegtem Mittellatein zu vielerlei Themen, neben Religiosem eben auch Liebe und
Trinken):

Das Lied erzahlt aus der Perspektive eines jungen Madchens, wie es von einem
jungen Intellektuellen, also einem ‘'besseren jungen Herrn', gejagt und erobert wurde
und damit, wie Manner nun einmal glauben, Gefallen an Sex bekam - von romantischer
Liebe im modernen Sinn ist dort, wie auch in der vorherigen Strophe, nicht gerade die
Rede. Wenn man nur die beiden letzten Strophen des "Carmina Burana'-Liedes
betrachtet, erkennt man, wie hier, bezogen auf das Madchen, von der Eroberung einer
Burg und vom Jagen die Rede ist. Der geistreiche Witz des Liedes liegt in der Mischung
von Mittelhochdeutsch und Mittellatein, war also eine gepflegte Anziglichkeit far
Intellektuelle, die beide Sprachen verstanden, d.h. genauer: Fur Leute, die eine Kloster-
oder Lateinschule besuchten oder besucht hatten (nicht unbedingt Geistlichen im
engeren Sinn, sondern auch clerici im Sinne von englisch “clerk”, also etwa Leute der
Verwaltung an den Héfen, die ja Latein beherrschen mussten).

Eine mittelalterliche Melodie zu dem Lied hat der Wiener Musiker René
Clemencic rekonstruiert, und diese ist in den letzten Jahren fur zahlreiche CD-

Einspielungen verwendet worden. Text und Ubersetzung lauten wie folgt:3

3 Das mittelnochdeutsch-lateinische Lied ist in der Handschrift der “Carmina Burana” tiberliefert
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, clm 4660; Anfang 13.Jahrhundert; =Lyrik-Handschrift M), und zwar
zusammen mit nicht mehr deutbaren linienlosen Neumen: Wie erwahnt, hat René Clemencic (1979) eine
Melodie dazu erschlossen, die inzwischen mehrfach auf Platte eingespielt wurde. Das Lied, das etwa um
1200 entstanden sein konnte, vertritt den Typ der Pastourelle, und sein besonderer Witz liegt neben der
eleganten Verbindung der beiden Sprachen in der zweideutigen Verwendung von ritterlicher und
musikalischer ‘Fachsprache’ fur Erotisches, eine Technik des erotisch-sexuellen Euphemismus, die im
Mittelalter (wie in anderen Epochen) und so auch in der Alltagssprache bis heute anzutreffen ist. - Text
und Ubersetzung aus: René Clemencic/ Michael Korth/ Ulrich Miller, Carmina Burana. Lateinisch-
deutsch. Gesamtausgabe der mittelalterlichen Melodien mit den dazugehérigen Texten [mit Ubersetzung].
Minchen 1979, S.123-125; auch in: Deutsche Gedichte des Mittelalters [siehe Anm. 2], S. 132-135. - Es
gibt zahlreiche Einspielungen des Liedes; entsprechende CDs sucht man am besten im Internet. Eine
neue Aufnahme durch René Clemencic ist; carmina burana. Codex Buranus. Medieval Songs from the
Codex Buranus (13th Century). Clemencic Consort (u.a. auch Eberhard Kummer). Oehm Classics: Wien
2008/ 2009.
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“ICH WAS EIN CHINT SO WOLGETAN”
(“Carmina Burana”, Nr. 185):

1 Ich was ein chint so wolgetan
virgo dum florebam;
do brist mich diu werlt al,
omnibus placebam

Hoy et oe!

maledicantur thylie

iuxta viam posite.

2 la wolde ih an die wisen gan
flores adunare,
do wolde mich ein ungetan
ibi deflorare.
Hoy ....

3 Er nam mich bi der wizen hant
sed non indecenter,
er wist mich diu wise lanch
valde fraudulenter.

Hoy ....

4 Er graif mir an daz wize gewant
valde indecenter,
er fuorte mich bi der hant
multum violenter.
Hoy ....

5 Er sprach: “vrouwe ge wir baz!
nemus est remotum.”
Dirre wech der habe haz!
planxi et hoc totum.
Hoy ....

6 “Iz stat ein linde wolgetan
non procul a via,
da hab ich mine herphe lan
timpanum cum lyra.”

Hoy ....

7 Do er zu der linden chom,
dixit: “sedeamus!”
- diu minne twanch sere den man -
“ludum faciamus”!
Hoy ....



8 Er graif mir an den wizen lip
non absque timore.
er sprah: “ich mache dich ein wip,
dulcis ets cum ore.”

Hoy ....

9 Er warf mir uof das hemdelin
corpore detecta,
er rante mir in das purgelin
cuspide erecta.

Hoy ....

10 Er nam den chocher unde den bogen:
bene venebatur.
der selbe hete mich betrogen:
“ludus compleatur”
Hoy ....

1 Ich war ein braves Madchen,
als ich noch Jungfrau war;
da lobten mich alle Leute,
allen gefiel ich.
Ojeoj!
Verflucht seien die Linden
dort am Wegrand.

2 Einst wollte ich in die Wiesen gehen
um Blumen zu pfliicken,
doch da wollte mich ein roher Flegel
meiner Blume berauben.

Ojeoje ...

3 Er faldte mich bei der weif3en Hand,
aber keineswegs unhoflich,
er fihrte mich die Wiese entlang
mit betrtigerischer Absicht.
Ojeogje ...

4 Er griff mir an mein weil3es Kleid,
jetzt ohne jeden Anstand,
nahm meine Hand und zog mich fort
mit groRem Ungestim.

Ojeoje ...

5 Er sagte: “Médchen, lal3 uns gehn,



der Wald ist ziemlich weit!”
Verflucht, verwiinscht sei dieser Weg,
ich hab es sehr bereut!

Ojeoje ...

6 “Es steht ein schéner Lindenbaum
nicht weit vom Wege ab.
Dort liel3 ich meine Harfe stehn,
Psalterium und Lyra.”

Ojeoje ...

7 Als er zu der Linde kam,

sprach er: “Lal3 Dich nieder”

- Liebe hat ihn hart bedréangt -,

“treiben wir ein Spielchen!”
Ojeoje ...

8 Er griff mir an den keuschen Leib,
wenn auch ein wenig schichtern;
er sprach: “Ich mache Dich zum Weib,
wie sif3 ist doch Dein Miindchen.”
Ojeoje ...

9 Er schob das Hemdlein mir hinauf,
entblol3te meine Glieder,
erstirmte meine kleine Burg
mit aufgestelltem Spiel3.
Ojeoje ...

10 Er nahm den Kécher und den Bogen,

da wurde gut gejagt!

Doch dann hat er mich doch betrogen:

‘Jetzt soll das Spielchen zu Ende kommen!”
Ojeogje ...



3. Allegorische Werke zum Thema Jaqgd/ Liebe:
Die Minneburg, Hadamar von Laber: Die Jaqgd

Zwei erfolgreiche und teilweise vielgelesene bzw. vorgetragene grol3ere
mittelhochdeutsche Dichtungen des spaten Mittelalters haben die Themenkombination
Liebe mit Krieg und Jagd verwendet. Es sind allegorische Werke, die auf uns heute
weniger Eindruck machen, doch deren Technik damals auf3erordentlich beliebt und
erfolgreich  war. Unter einer Allegorie versteht man Ublicherweise die
Veranschaulichung eines Abstraktums, oft eine Personifikation, die auf eine andere
Bedeutung verweist. Ein kennzeichnendes Beispiel ist die auf dem Rad sitzende
Gottinn, ndmlich Fortuna, die die Unbestandigkeit von Gluck und Schicksal bedeutet
(heute noch ganz ublich ist etwa auch die Allegorie der ‘Frau lustitia’).

Die beiden angesprochenen Werke sind allegorische Dichtungen des 14.
Jahrhunderts, namlich die sog. “Minneburg” eines namentlich nicht bekannten Autors,
sowie ein kleines Strophen-Epos eines gewissen Hadamar von Laber (aus der Gegend
von Regensburg), heute - nach seinem Thema - genannt “Die Jagd”. Nach dem bisher
Gesagten bendtigt man keine besondere Phantasie mehr, um sich vorzustellen, wovon
in den beiden Gedichten die Rede ist. Auf héchst komplizierte, mit vielen Allegorien
arbeitende Weise wird dort vom Kampf und der Eroberung der Minneburg und von der
Jagd nach der geliebten Person erzahlt. Beide Werke gehéren zur damals sehr
beliebten Gattung der sog. “Minnerede”, namlich Werke, die in Form von Allegorien und
Traktaten das Thema Liebe behandeln - nicht die sog. Hohe Minne der
hochmittelalterlichen Klage- und Entsagungslyrik, sondern Eros und Sexus sowie oft,
untrennbar damit verbunden, die Liebe zu einem hoheren Wesen, also Gott oder Maria.
Religion und Erotik waren ja damals, wie in vielen anderen Kulturen, sehr viel enger
und auch selbstverstandlicher verbunden als wir uns das heute gemeinhin vorstellen.

Die “Minneburg” ist ein Werk von Uber 5000 Reimpaarversen, verwendet also die
gleiche auf’ere Form wie die hdéfischen Romane (z.B. wie der vorhin besprochene
"Erec"-Roman des Hartmann von Aue). Ein namentlich nicht bekannter Autor hat die
"Minneburg" wohl in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts verfasst, moglicherweise im
Hochstift Wirzburg; die Uberlieferung macht wahrscheinlich, dass das Werk recht

beliebt war.4 Anregung fir den in Ostfranken beheimateten Autor war vielleicht das
wohl erfolgreichste literarische Werk des franzdsischen Mittelalters, namlich der
‘Roman de la Rose”, der ‘Rosen-Roman’, der in zwei Teilen und mit unterschiedlicher
Tendenz in vielen tausend Versen vom allegorischen Kampf um eine Rose in einem
Schloss bzw. ummauerten Garten handelt.

Die Allegorie der “Minneburg” ist allerdings nicht platt und einschichtig, sondern
vieldeutig und schillernd, den die zu erobernde Burg bedeutet natirlich die zu

4 Edition: Hans Pyritz: Die Minneburg. Nach der Heidelberger Pergamenthandschrift (cpg. 455)
unter Heranziehung der Kélner Handschrift und der Donaueschinger und Prager Fragmente. Weidmann;
Hildesheim 1991 (= Deutsche Texte des Mittelalters 43) - [1. Auflage 1991]. - Eine neuhochdeutsche
Ubersetzung existiert nicht.
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erobernde Frau, hat aber auch andere Zusatzbedeutungen. Die Lektlre ist heute etwas
muhsam: Das Mittelhochdeutsch der “Minneburg” ist zwar nicht besonders schwierig,
aber die Erzahltechnik und allegorische Darstellungsweise sind uns heute sehr
ungewohnt und wirken wohl auch langweilig.

Von der allegorischen Technik ahnlich ist “Die Jagd” des Hadamar von Laber,
doch die auflere Form ist anders - aber wiederum fur uns sehr ungewohnt: Es ist
namlich ein Erzahlgedicht in Strophen, und es war sangbar bzw. wurde wohl auch dem
damaligen Publikum gesungen vermittelt. Verfasser ist Hadamar von Laber,
Angehdriger eines Adelsgeschlechts in der Oberpfalz, wohl der dritte dieses Namens
(der Name Hadamar war haufig in dieser Familie); entstanden ist das Werk etwa zur

selben Zeit wie die “Minneburg”, also in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts.d Das
Gedicht, das aus etwa 550 Strophen besteht, verwendet eine damals sehr bekannte
und beliebte Strophenform, zu der auch eine Original-Melodie tberliefert ist, namlich
die auf Wolfram von Eschenbach zurickgehende sog. Titurel-Strophe (so benannt
nach einem Epen-Fragment Wolframs, das diesen - modernen - Titel tragt). Das
Gedicht erzahlt von einer Hetzjagd, bei der das Herz des Erzahlers und viele Jagdtiere
beteiligt sind, namlich Jagdhunde mit Namen “Harre” (=Ausdauer), "Hoffnung", "Erfolg",
"Wonne", "Trost", "Hilfe" - das gejagte Objekt ist schwer zu erlegen, denn es gibt
feindliche Hunde wie Zwietracht oder Untreue, und es entkommt seinen Verfolgern
immer wieder; was man dabei denken soll, ist nattrlich eindeutig.

Einige Strophen aus dem Schluss dieser Liebes-Allegorie (Str. 563-565) lauten
wie folgt; es gibt auch eine CD, wo Ausschnitte aus dem Werk unter Verwendung der

Original-Melodie gesungen werden:6

563

Mich kan von herzen riuwen

nieman mér gescheiden;

wan ob ich hérte Triuwen,

und ez den hunden nicht wolte leiden,

ob ez durch n6t sich wolde von mir verren,
west ich halt bT im Triuwen,

s6 waere ich unbesorget mér von Werren.

564

Ob ez sich Triuwen leidet,

owé, Hoff und Gedinge

und Trost, vil balde scheidet

ez von iu. ich waege ein sterben ringe,
wan ez waer bezzer mir dan ein genesen.

5 Jiingere Edition: Karl Stejskal (Hrsg.): Hadamars von Laber Jagd. Mit Einleitung und
erklarendem Commentar. Holder: Wien 1880 [Nachdruck als ‘print-on-demand’: BiblioLife, Miltin Keynes,
UK].

6 CD mit Ausschnitten: Hadamar von Laber: Jagd nach der Liebe. Clemencic Consort (Gesang:
Eberhard Kummer, Markus Forster). Oehms Classics: Wien 2005.



fur war ich wolte an Triuwen
niht jagen noch bi keinen tagalt wesen.

565

Ein ende diser strangen

mit frage nieman vindet.

siu sol dahin gelangen

alda der tod min leben underwindet.
alhie der Iib, diu séle dort sol jagen

mit Harren éwiclichen,

da von dem ende nieman kan gesagen.

(‘Niemand kann mich von meinem Herzenkummer trennen. Es sei denn ich horte
Treue, und es ware den Hunden recht, falls es sich notgedrungen von mir entferne.
Waisste ich dann, dass Treue bei ihm bleibt, so wirde mir Zwietracht keine Sorgen
mehr bereiten.

Wer es sich mit Treue verdirbt, ach je, von dem trenn sich auch bald auch
Hoffnung, Bangen und Trost. Den Tod furchte ich nicht. Der ware mir lieber als das
Leben. Wabhrlich, ohne Treue mdchte ich weder jagen noch mit anderer Kurzweil mich
erheitern.

Diemand kann diesen Lauf mit Fragen durchbrechen. Es wird solange
weitergehen, bis der Tod sich meines Lebens bemachtigt. Der Korper soll hier, die

Seele dort mit Harre dem Gliick nachjagen. Niemand wird je wissen, wie es ausgeht’).”

Exkurs

Zu modernen Aufnahmen mittelalterlicher Sangsvers- Lyrik und Sangvers-Epik
(strophische Heldenepen wie etwa das “Nibelungenlied”) ist etwas Grundsatzliches zu
sagen: Es handelt sich dabei stets um einstimmige Melodien. Selbst wenn die Melodie
eindeutig uUberliefert ist, kdnnen wir den mittelalterlichen Aufzeichnungen nicht
entnehmen, wie sie aufgefihrt wurde: Denn notiert ist in den mittelalterlichen
Handschriften nur der Verlauf der Melodie, nichts aber zu Rhythmus, Tempo,
Stimmlage, Ausdruck oder zur evtl. Instrumentalbegleitung. Das war damals allen
Musikern gelaufig und brauchte nicht aufgeschrieben zu werden. Moderne Mittelalter-
Ensembles miussen dies muhsam rekonstruieren, etwa unter Verwendung &lterer
Musiktraditionen, die heute noch lebendig sind, wie verschiedene Formen der Folklore
oder die heute noch gesungene arabische Lied-Musik; verwenden kann man auf3erdem
mittelalterliche Beschreibungen und Traktate oder auch alte Abbildungen. Aber es sind
heute immer nur Versuche, und man muss annehmen, dass bereits im Mittelalter die
Werke je nach Gelegenheit im Detail recht unterschiedlich geklungen haben.

7 Ubersetzung: Edith Feistner.

10



4.

Inés de Castro und Kdnig Pedro - eine reale
Geschichte von Liebe, Gewalt und Krieqg
aus dem mittelalterlichen Portugal

Die Ereignisse trugen sich im Konigreich Portugal im 14. Jahrhundert zu, und sie
sind in Wort und Bilddarstellung gut tberliefert. Noch heute sind sie jedem gebildeten
Portugiesen, jeder gebildeten Portugiesin bekannt - sie gelten als die portugiesische
Variante der Geschichte von Tristan und Isolde, nur ist es eben, zumindest im Kern,

keine literarische Fiktion, sondern tatsachlich passiert.8

Die Geschichte ist in mehreren Schichten Uberliefert, und man kann vermuten,
dass sie eventuell spater erweitert und mythisiert wurde. Sie geht wie folgt:

Der siebente Konig des seit Mitte des 12.Jahrhunderts politisch selbstandigen
christlichen Konigreichs Portugal war Afonso IV (1325-1357). Zusammen mit seinen
kastilischen Verbundeten errang er 1340 am FluR Salado einen fir die Reconquista
(Ruckeroberung') der iberischen Halbinsel entscheidend wichtigen Sieg gegen die
Araber. Fur seinen Sohn und Thronfolger Pedro verabredete Afonso, nach etlichen
Verwicklungen, eine Ehe mit Costanza von Kastilien (der Tochter des machtigen
spanischen Vasallen Juan Manuel, des Autors des “Conde Lucanor”). Als Costanza
1340 in Portugal eintraf, wo die Ehe in Lissabon geschlossen wurde, verliebte sich
Pedro in eine der adligen Hofdamen von Costanza, namlich die ob ihrer Schonheit
berihmte Galizierin Inés de Castro. Um den daraus entstandenen Skandal zu
beenden, wurde Inés von Koénig Afonso spater aufler Landes in die Verbannung
geschickt. Als Pedros Gattin Costanza 1345 starb, holte der Thronfolger Inés wieder
zuriick, und die beiden lebten in den folgenden Jahren ganz &ffentlich zusammen® und
hatten drei Kinder.

Zehn Jahre spater, wahrend einer kiirzeren Abwesenheit Pedros, veranlaliten
drei hohe Ratgeber von Kdnig Afonso, dass (die Spanierin!) Inés vom Koénig zum Tode

8 Zu dritt haben wir diese Geschichte vor einigen Jahren in einem Aufsatz ausfihrlich in Wort und
Bild dokumentiert, namlich Margarete Springeth, Wolfgang Pdckl und ich. Man findet den vollstandigen
Text dieses Aufsatzes, zusammen mit den Abbildungen und allen notwendigen bibliographischen
Nachweisen, anschlie3end im Anhang zum Text dieser Vorlesung hier im Internet. Zitat:

Ulrich Miller/ Wolfgang P&ckl/ Margarete Springeth: D.Inés de Castro (+1355) und D.Pedro,
Konig von Portugal (+1367). Dokumente und Erlauterungen zu einer historischen Liebesgeschichte des
14 Jahrhunderts und zu ihrer Mythisierung. In: Chevaliers errants, demoiselles et I'Autre: héfische und
nachhofische Literatur im européischen Mittelalter. Festschrift fliir Xenja von Ertzdorff zum 65.Geburtstag.
Hrsg. von Trude Ehlert. Kimmerle: Goppingen 1998 (= Goppinger Arbeiten zur Germanistik 644), 257-
289; demnéachst [2010] wieder abgedruckt in: Ulrich Miller, Gesammelte Werke.

9 Wo das Paar lebte, ist nicht ganz eindeutig (siehe dazu Cornil 1952, S.50ff: “Localisation des
faits”), mutmallich aber nicht die gesamte Zeit in jenem Palais zu Coimbra, wo Inés dann vermutlich
getdtet wurde.
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verurteilt und am 7.1.1355 durch Enthauptung hingerichtet wurde 10 - wohl weniger aus
moralischen, sondern vielmehr aus politischen und dynastischen Erwégungen

heraus.1l Ort dieses Geschehensl2 war Coimbra (wo sich damals die konigliche
Residenz befand).

Die anschlieBende Rache von Pedro war nach allem, was man weif3, grausam:

Pedro, nach seiner Ruckkehr, zettelte einen Aufstand gegen seinen Vater an,
doch kam es nach einiger Zeit zu einer Versohnung. Nach dem wenig spater erfolgten
Tod des Vaters wurde Pedro 1357 Konig von Portugal (also zwei Jahre nach der
Hinrichtung/ Ermordung von Inés). Eine seiner ersten Taten war es, die drei Ratgeber
von damals, die auf Veranlassung von Konig Afonso noch vor dessen Tod Portugal
fluchtartig verlassen hatten, zu verfolgen: Pedro interpretierte die Hinrichtung von Inés
sichtlich als Ermordung. Der Konig von Kastilien liel3 auf Pedros Betreiben, der eine
Allianz mit jenem anstrebte, die drei arretieren: Einer (Diego Lopez Pacheco) konnte
aus der Gefangenschaft entkommen, die beiden anderen (Pero Coelho und Alvaro
Gongcalves) wurden an Pedro ausgeliefert, der sie in Santarém in aller Offentlichkeit
anscheinend o6ffentlich grausam martern und dann hinrichten lie3. Etwas spéter, 1360,
verkiindete Pedro, er habe damals Inés heimlich geheiratet, und er betrieb bei Papst
Innozenz VI. und vor den Cortes in Coimbra die nachtragliche Legitimierung der schon
damals nicht nachweisbaren und daher bezweifelten Ehe, allerdings ohne Erfolg. Doch
sorgte er fur eine feierliche und aufwendige Grablege: Pedro liel3 den Leichnam seiner
Inés exhumieren und in einem feierlichen Zug ins Kloster Alcobaca Uberfuhren (auf
halbem Weg zwischen Coimbra und Lissabon gelegen). Er liel3 zwei prachtige
Marmorsarkophage herstellen: in dem einen wurde Inés, in dem anderen dann - nach
seinem Tod (1367) - Pedro selbst bestattet. Pedro hat seinem Land insgesamt eine
Blutezeit beschert. Wegen seiner rigorosen Grundsatze erhielt er - entsprechend der
jeweiligen Perspektive - die beiden Beinamen “Der Grausame” (“O Cru/ O Cruel”) und
“Der Gerechte” (“O Justiceiro”).

Pedros Sohn D.Fernando, der einzige legitime mannliche Erbe aus der Ehe mit
Costanza, wurde der néchste portugiesische Konig, starb aber 1384. Zum Nachfolger
wurde, nach einigem Wirbel, 1385 von den Cortes in Coimbra niemand anderes als der
jungere Sohn von Inés und Pedro gewahlt, namlich Jodo - und dies trotz seiner
maoglicherweise illegitimen Herkunft.

Soweit die historisch nachweisbaren Fakten um D.Pedro, D.Inés und ihre
Nachkommen.

Die beiden Marmor-Sarkophage von Don Pedro und Dona Inés sind erhalten.
Sie stehen seit 1956 im Querschiff der Kirche des Zisterzienserklosters Alcobaga.
Dieses Zisterzienser-Kloster wurde im Jahre 1148 vom ersten portugiesischen Konig,

10 seit der Renaissance wurde dann berichtet, es seien die drei genannten Ratgeber selbst
gewesen, die Inés getdtet hatten - was sicherlich nicht richtig ist. Denn: “Ines fut décapitée en vertu d’'une
sentence de la justice royale” (Cornil 1952, S.38); siehe auch Machado de Sousa 1987, S.15ff.

11 sjehe dazu Kap.3 im folgenden Aufsatz (Anhang ).

12 sjehe dazu im einzelnen die Ubersicht bei Cornil 1952, S.49ff.
12



nach seinem entscheidenden Sieg Uber die Araber, begrindet, und es war viele
Jahrhunderte hindurch von zentraler Bedeutung fir Portugal.

Die beiden Sarkophage wurden von namentlich nicht bekannten, mdglicherweise
aus Frankreich stammenden Kunstlern im Auftrag von Konig Pedro hergestellt, und
zwar aus weiRem Marmorkalkstein der Region. Sie sind reich mit Skulpturen und
Reliefs geschmuckt: Auf jedem der Sarkophage liegen oben jeweils Pedro bzw. Inés,
letztere ausdricklich als Konigin mit Krone dargestellt. Unter dem Bildschmuck ragt
inhaltlich eine groRe Rosette an der Stirnseite von Pedros Grab heraus, die dem Rad
der Fortuna vergleichbar ist und wo das Schicksal des Paares abgebildet ist - heute
noch ein unvergleichlich eindrucksvoller Anblick: siehe die Abbildungen.

Doch damit ist die Geschichte noch nicht zu Ende. Ein Chronist des 17.
Jahrhunderts berichtet, wie er sagt nach alten Quellen, namlich:

“Er (d.h. Koénig Pedro) stellte (die Sarkophage) im herrlichen Pantheon von
Alcobaga auf. Dann betrat er die Kirche Santa Clara in Coimbra und hiel3 den
Leichnam der geliebten Schénen (also von Inés) ausgraben, lie3 ihn bekleidet und
gekront auf einen Sitz auf den koniglichen Thron heben, wo seine Vasallen diesen
Knochen, die einst schone Hande gewesen waren, wie einer Konigin mit Handkissen
huldigten.

Sobald sie nach Beendigung dieser Zeremonie auf eine kostbare Sanfte gebettet
worden war, setzte sich einer der grof3ten Leichenziige, den der Tod bewirkte - sofern
der Tod je etwas bewirkt - in Richtung Alcobaca in Bewegung, wo sie jene prachtvolle
Ruhestétte erwartete....

Obwohl es von Coimbra nach Alcobaca siebzehn Meilen (die Strecke dieses
Leichenzugs) sind, standen den gesamten Weg in zwei wohlgeordneten Reihen viele
tausend Manner mit ebenso vielen angezindeten Wachskerzen, um den Zug
vorbeiziehen zu sehen, und man mulf3te sich fragen, was bewunderungswiurdiger war,
der Prunk der unbeweglichen Lichter oder das Lichtermeer des Leichenzugs, das sich
fortbewegte.”13

Fachleute des Mittelalters werden sich bei der Liebesgeschichte von D.Inés und
D.Pedro nicht nur - entfernt - an den epischen Mythos von Tristan und Isolde erinnert
fuhlen, sondern noch viel starker an die gleichfalls historischen Ereignisse um die
Augsburger Baderstochter Agnes Bernauer und den jungen bayerischen Herzog-Sohn
Albrecht Ill. - die Parallelen zu der portugiesischen Liebesgeschichte sind deutlich:14
Auch Agnes wurde, wahrend der Abwesenheit ihres hochadligen Geliebten, von dessen
Vater (Herzog Ernst) einem Gericht Uberantwortet, das sie zum Tod verurteilte und
1435 in der Donau ertranken lief3; und wie D.Pedro, so hat auch der junge Albrecht
nach der Untat versucht, gegen den Vater zu rebellieren, hat sich mit diesem aber
spater versohnt. Im Gegensatz zu Pedro, der nach dem Tod von Inés zeitlebens keine
Ehe mehr einging, liel3 sich Albrecht spater auf eine politische Heirat ein.

Zurick zu Inés und Pedro: Mehr an Krisen und Krieg im Zusammenhang mit
einer Liebesgeschichte kann man nicht erwarten. Der Kern der Geschichte ist in

13 Ubersetzung: Wolfgang Péckl.

14 Machado de Sousa 1987, S.459; dort S.457ff. auch weitere historische “Heroinas paralelas”;
zur Geschichte des Stoffes von Agnes Bernauer siehe Frenzel 1992, S.99-101.
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Berichten und auf den beiden Sarkophagen Uberliefert. Ob die postume und makabre
Kronung von Inés eine spatere Mythisierung ist, lasst sich nicht mehr klaren. In jedem
Fall aber hat die Geschichte dennoch fast ein Happy End: Wie Tristan und Isolde liegen
die beiden zusammen begraben, und zwar auf besondere Weise: Noch heute berichtet
der Fremdenfuhrer in Alcobaca, dass die beiden von Anfang an mit den Filssen
gegeneinander bestattet waren - damit sie am Ende der Welt, bei der Auferstehung der
Toten, zuerst jeweils ihren geliebten Partner erblicken wirden.

Nochmals Vergil:
Omnia vincit Amor, et nos cedamus Amori
‘Alles besiegt die Liebe, und wir sollen der Liebe weichen.’

ANHANG

|. Abbildungen (Aufnahmen: Ulrich Muller)

1. Kloster Alcobaca: Fassade
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2. Sarkophag des D. Pedro (Stirnseite: Rosette)

nachste Seite:

3. Sarkophag des D. Pedro: Rosette
(Bitte beachten: Die Reliefs wurden bei der Eroberung Portugals durch die
napoleonischen Truppen mehr oder minder stark beschadigt).
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4. Sarkophag des D. Pedro: D. Inés mit den Kindern

Nachste Seite:

5. Sarkophag des D. Pedro: Rosette:
Aul3en, von unten: 2 x Inés und die Kinder, dariber 2x das Paar Inés /Pedro;
rechts davon, im inneren Ring, wohl nochmals 2x das Paar.
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6. Sarkophag des D. Pedro: Rosette (Abbildung gedreht: rechts = unten!)

AuRerer Bilder-Ring, von links nach rechts: Misshandlung der Inés, ihre
Hinrichtung; rechts letzte Szene: Bestrafung eines der 'Mérder’, rechts aul3en:
Grabmal (einer der 'Mdrder'?).
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7. Sarkophag der D. Inés (mit der Krone einer Konigin)
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Alcobaca: Innenraum der Kirche
(die beiden Sarkophage befinden sich links und rechts im Querschiff, das im
Hintergrund zu sehen ist (allerdings ohne die beiden Sarkophage).

Il. Auf den folgenden Seiten: Aufsatz zu D. Inés und D. Pedro:

Ulrich Muller/ Wolfgang Pockl/ Margarete Springeth: D.Inés de Castro (+1355)
und D.Pedro, Kodnig von Portugal (+1367). Dokumente und Erlauterungen zu einer
historischen Liebesgeschichte des 14.Jahrhunderts und zu ihrer Mythisierung. In:
Chevaliers errants, demoiselles et I'Autre: héfische und nachhdfische Literatur im
europaischen Mittelalter. Festschrift fir Xenja von Ertzdorff zum 65.Geburtstag. Hrsg.
von Trude Ehlert. Kimmerle: Goppingen 1998 (= Goppinger Arbeiten zur Germanistik
644), 257-289; demnéchst [2010] wieder abgedruckt in: Ulrich Muiller, Gesammelte
Werke.
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ULRICH MULLER, WOLFGANG POCKL, MARGARETE SPRINGETH

D. Inés de Castro (T 1355) und
D. Pedro, Konig von Portugal (1 1367)
Dokumente und Erlduterungen zu einer historischen
Liebesgeschichte des 14. Jahrhunderts und zu ihrer Mythisierung

1.

»Die Tragddie von Dom Pedro und Dona Inés ist in der portugiesischen
Literatur und Legende die hochste Liebesgeschichte. ... Sie sind der
sTristan und Isolde< der nationalen Leidenschaft, und mehr als die
Hauptfiguren des britannischen Gedichtes, welches das Gedicht aller
Gedichte, die Romanze aller Romanzen ist, tranken Pedro und Inéz den
magischen Liebestrank ... (Er) fiihrt unvermeidlich zum Tod, welcher
der Zwillingsbruder der Liebe ist.«'

So bekannt die Liebesgeschichte von D. Pedro und D. Inés aber auch
in Portugal und wenigstens zum Teil in den romanischen Léandem ist, so
wenig beachtet wurde sie im deutschsprachigen Raum und insbesondere
in der germanistischen Medidvistik. Dabei verdient sie unser Interesse:
Denn was im >epischen Mythos< von Tristan und Isolde, dem vielleicht
bekanntesten Liebespaar der mittelalterlichen Literatur — und dies ins-
besondere durch die Prosa-Fassungen des spiten Mittelalters, die zum
beliebtesten >Lesefutter< zumindest des romanischsprachigen Europa ge-
horten — eben >nur Literatur< ist, das ist im Falle von D. Inés und D.
Pedro eine im Kern tatsichlich geschehene Geschichte. Wegen des Auf-
sehens, das sie zu ihrer Zeit erregte, wegen ihrer ungewohnlichen Mo-
tivik und ihres langen Nachlebens sind hier zur Charakterisierung die
modernen und PR-verdichtigen Anglizismen love story und real life
durchaus angebracht.

! So der portugiesische Dichter Alfonso Lopes Vieira 1913, S. 9f. Die von uns ins Deut-
sche iibersetzte Passage, der Beginn seiner Festansprache am 17.8.1913, lautet im Ori-
ginal: Tragedia de Dom Pedro e Dona Inés é na poesia e na lenda portuguesas o
supremo conto de amor ...., porque éles sdo o >Tristdo e Isolda« da paixdo nacional, e
bem como os heroes do poema bretdo, — que é o poema de todos os poemas, o romance
de todos os romances,— Pedro e Inés beberam o magico filtro .... (esse filtro, que sendo
a mais subtil simbolizagdo da propria essencia do misterio amoroso,) conduz inevita-
velmente d Morte, da qual o Amor é irmao gémeo.
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Auf Tristan und Isolde wurde und wird in diesem Zusammenhang —
nicht nur von Vieira, sondern von vielen anderen — immer wieder hin-
gewiesen. D. Inés und D. Pedro lassen sich zwar nicht im einzelnen mit
jenen vergleichen, aber beide Paare sind Protagonisten in Geschichten
von illegitimer, von verbotener Liebe; von erotischer Leidenschaft, die
lebenslang auf eine einzige Person fixiert ist; vom Tod des einen Lieben-
den, der den anderen existentiell trifft; und von schluBendlicher Wieder-
vereinigung jenseits des Todes, in den Gribem:

Alcobaga, dépositaire des corps des amants, a pu donner naissance  ce conte
de I’étemelle conversation des amants séparés par la pierre, pareil 2 celui de
la ronce qui poussa de la tombe de Tristan vers la sépulture d’Iseult. (Note: 1l
est fort possible que la légende de Tristan ait influencé les récits portugais;
leur passion mutuelle unit Pedro et Ines malgré les obstacles, comme elle
unissait Tristan et Yseult [!], dont Ihistoire était connue 2 la cour de Portugal,
et leur réunion apres la mort se rapproche de celle des amants de Cornouail-
les. L’influence du cycle breton a été plus forte au Portugal qu’en Espagne).«’

Aus diesem Grund scheint es uns angebracht, Ihnen, liebe Frau von
Ertzdorff, die Sie sich so intensiv mit dem Mythos von Tristan und
Isolde beschiftigt haben, diese >reale« Liebesgeschichte aus dem portu-
giesischen Spitmittelalter (die wir Thnen anldBlich Ihres Tristan-Kon-
gresses in GieBen 1996 wihrend einer Diskussion erzihlt haben und wo
wir den Eindruck hatten, daB niemand der Anwesenden sie kannte) aus
einigen alten Berichten und Texten, in Form einer ganz kleinen Antho-
logie zu prisentieren — und sie auf diese Weise innerhalb der germani-
stischen Medidvistik (wieder) in Erinnerung zu rufen.?

2. Ferndo Lopes: Die Rache von Kénig Pedro I

Von dem portugiesischen Chronisten Ferndo Lopes (ca.1380-ca.1459)
sind im Rahmen einer Chronik iiber die Konige von Portugal (Crénica
dos feitos dos Reis de Portugal), die er im Auftrag von Kénig Duarte
(1391-1438) verfaBite, drei Chronik-Werke iiberliefert, und zwar iiber die
portugiesischen Konige Fernando I, Pedro I und Jodo I. Im #ltesten Teil,
der Chronica del rey D. Pedro I, findet sich der friiheste erhaltene sch-
riftliche Bericht iiber D. Ines und D. Pedro; er lautet:

2 Suzanne CORNIL, 8. 122 {mit Anm. 1).

% Fiir ganz unverzichtbare Hilfe mochten wir uns bei Frau Prof. Dr. M. Manuela Gouveia
DELILLE (Coimbra) bedanken, die uns immer wieder mit hierzulande schwer zugéngli-
cher Literatur versorgt hat. — Ferner gilt unser Dank Herrn Dr. Josef FELONER (Salz-
burg) bei der Losung vieler bibliographischer Probleme.
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A Purtugal forom tragidos Alvoro Gomgallvez e Pero Coelho, e chegarom a
Samtarem omde elRei Dom Pedro era; e elRei com prazer de sua vijmda,
porem mal magoado por que Diego Lopez fugira, os sahiu arre¢eber, ¢ sanha
cruel sem piedade lhos fez per sua mado meter a tromento, queremdo que lhe
confessassem quaaes forom na morte de Dona Enes culpados, € que era o que
seu padre trautava contreelle, quamdo andavom desavijndos por aazo da mor-
te della; e nenhuum delles respomdeo a taaes preguntas cousa que a elRei
prouvesse; € elRei com queixume dizem que deu huum agoute no rostro a
Pero Coelho, e elle se soltou emtom comtra elRei em desonestas e feas
pallavras, chamamdolhe treedor, fe periuro, algoz e carnegeiro dos homeens;
e elRei dizemdo que the trouxessem ¢ebolla e vinagre pera o coelho, emfa-
dousse delles e mandouhos matar. A maneira de sua morte, seemdo dita pello
meudo, seria muj estranha e crua de comtar, ca mandou tirar o coragom pellos
peitos a Pero Coelho, e a Alvoro Gomgalvez pellas espadoas; € quaaes pa-
lavras ouve, e aquel lho tirava que tal officio avia pouco em costume, seeria
bem doorida cousa douvir, emfim mandouhos queimar; e todo feito anteos
paagos omde el pousava, de guisa que comendo oolhava quanto mandava
fazer. Muito perdeo elRei de sua boa fama por tal escambo como este, o qual
foi avudo em Purtugal e em Castella por muj grande mal, dizemdo todollos
boons que o ouviam, que os Reis erravom muj muito himdo comtra suas
verdades, pois que estes cavalleiros estavom sobre seguramga acoutados em
seus reinos.*

Alvoro Gongalvez und Pero Coelho wurden nach Portugal gebracht und ka-
men in Santarém an, wo sich der Konig D. Pedro aufhielt; und der Konig,
erfreut zwar liber ihre Ankunft, aber ungliicklich dariiber, daB Diego Lépez
die Flucht gelungen war, begab sich nach drauBen, um sie in Empfang zu
nehmen. Und mit wildem Zomn unterzog er sie erbarmungslos eigenhédndig
der Folter, weil er wollte, daB sie ihm gestidnden, wer am Tod der Dona Ines
schuldig wire und was sein Vater gegen ihn im Schilde fiihrte, nachdem sie
wegen ihres Todes miteinander in Streit geraten waren. Aber keiner von ihnen
antwortete auf diese Fragen, die fiir den Konig so wichtig waren. Und der
Konig, so wird erzdhlt, habe Pero Coelho einen Peitschenhieb ins Gesicht
versetzt, worauf dieser sich in unflitigen und hiBlichen Worten gegen den
Konig ergangen habe, indem er ihn einen Verriter, Meineidigen, Henker und
Menschenschlichter hieB. Der Konig, ihrer schon iiberdriissig geworden, ver-
langte indes, daB man ihm Zwiebel und Essig zum Kaninchenbraten® bringe,
und befahl, sie zu titen. Wollte man die Art und Weise ihres Todes auf das

Text nach der Edition von Damiad PERES: Ferndao Lopes, Crénica do Senhor Rei Dom
Pedro. Lisboa 1965, Kap. XXXI, S. 148f. (ein Abdruck der Passage findet sich auch bei
HEINERMANN 1914, S. 7f.; eine weitere Edition der Crénica de D. Pedro, hrsg. von
Giuliano MACCHI, erschien Roma 1966 — die Passage dort S. 228f.).

5 Wortspiel mit dem Namen - »coelho« = >Kaninchenc.
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genaueste schildern, so wire dies ein gar befremdlicher und grauenvoller
Bericht. Denn dem Pero Coelho lieB er das Herz durch die Brust herausreifien
und dem Alvoro Gongalvez zwischen den Schultern hindurch. Und kommen
einem solche Worte zu Ohren und hért man den, der es ihm herausriB, sagen,
daB ein solches Geschift ganz und gar nicht den Sitten entspreche, so ist dies
eine Sache, die man nur mit groBem Schmerz vernimmt. SchlieBlich lieB er
sie verbrennen. Und all dies trug sich an der koniglichen Residenz zu, in der
er Aufenthalt genommen hatte, und zwar in der Art, daB er, wihrend er
speiste, zusah, wie geschah, was er befohlen hatte.

Durch einen Tauschhandel wie diesen, der in Portugal und Kastilien als sehr
groBes Unrecht betrachtet wurde, verlor der Konig viel von seinem guten Ruf,
da alle Guten, die davon erfuhren, sagten, daB die beiden Konige ganz und
gar gegen Treu und Glauben gehandelt hitten, war diesen Edelleuten doch
von ihnen sicheres Asyl zugesagt worden, als sie in ihre Reiche fliichteten.

Diesem Bericht liegen die folgenden historischen Ereignisse zugrunde:
Siebter Konig des seit Mitte des 12. Jahrhunderts politisch selbstindigen
christlichen Konigreichs Portugal war Afonso IV. (1325-1357). Zusam-
men mit seinen kastilischen Verbiindeten errang er 1340 am FluB Salado
einen fiir die Reconquista der iberischen Halbinsel entscheidend wichti-
gen Sieg gegen die Araber. Fiir seinen Sohn und Thronfolger Pedro
verabredete Afonso, nach etlichen Verwicklungen, eine Ehe mit Costan-
za von Kastilien (der Tochter des méchtigen spanischen Vasallen Juan
Manuel, dem Autoren des Conde Lucanor). Als Costanza 1340 in Por-
tugal eintraf, wo die Ehe in Lissabon geschlossen wurde, verliebte sich
Pedro in eine der adligen Hofdamen von Costanza, nimlich die ob ihrer
Schonheit berithmte Galizierin Inés de Castro. Um den daraus entstan-
denen Skandal zu beenden, wurde Inés von Konig Afonso spéter auBer
Landes in die Verbannung geschickt. Als Pedros Gattin Costanza 1345
starb, holte der Thronfolger Inés wieder zuriick, und die beiden lebten in
den folgenden Jahren ganz 6ffentlich zusammen’ und hatten drei Kinder.

Zehn Jahre spiter, wahrend einer kiirzeren Abwesenheit Pedros, ver-
anlaBten drei hohe Ratgeber von Konig Afonso, da8 (die Spanierin!)
Inés vom Konig zum Tode verurteilt und am 7.1.1355 durch Enthaup-
tung hingerichtet wurde® — wohl weniger aus moralischen, sondern viel-

¢ Ubersetzung: Wolfgang POCKL.

7 Wo das Paar lebte, ist nicht ganz eindeutig (siche dazu CORNIL 1952, S. 50ff: »Locali-
sation des faits«), mutmaBlich aber nicht die gesamte Zeit in jenem Palais zu Coimbra,
wo Inés dann vermutlich getétet wurde.

Seit der Renaissance wurde dann berichtet, es seien die drei genannten Ratgeber selbst
gewesen, die Inés getotet hitten ~ was sicherlich nicht richtig ist. Denn: »Inds fut
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mehr aus politischen und dynastischen Erwsgungen heraus.® Ort dieses
Geschehens!® war Coimbra (wo sich damals die konigliche Residenz
befand), und zwar entweder das dortige Kloster Santa Clara, wohin Inés
moglicherweise gefliichtet war, oder aber ein dem Kloster zugehoriges
Stadtpalais, die »Quinta de Pombal«." In jedem Fall wurde Inés in der
Kirche des Klosters Santa Clara in Coimbra beerdigt (also dort, wo die
hochverehrte und spiter heiliggesprochene Konigin Isabel [1271-1336]
nach dem Tod ihres Gatten Dinis 1. ihre letzten zehn Lebensjahre ver-
bracht hatte und wo sie dann auch bestattet wurde'?).

Die anschlieBende Rache von Pedro ist fiir uns literarisch erstmals in
der oben mitgeteilten Beschreibung von Ferndo Lopes in allen Einzel-
heiten greifbar (die vorherigen Ereignisse hatte Lopes moglicherweise
zuvor in einer verlorenen Chronik iiber Afonso dargestellt): Pedro, nach
seiner Riickkehr, zettelte einen Aufstand gegen seinen Vater an, doch
kam es nach einiger Zeit zu einer Versthnung. Nach dem wenig spiter
erfolgten Tod seines Vaters wurde Pedro 1357 Konig von Portugal (also
zwei Jahre nach der Hinrichtung/Ermordung von Inés). Eine seiner er-
sten Taten war es, die drei Ratgeber von damals, die auf Veranlassung
Afonsos noch vor dessen Tod Portugal fluchtartig verlassen hatten, zu
verfolgen: Er interpretierte die Hinrichtung von Inés sichtlich als Ermor-
dung. Der Konig von Kastilien lieB auf Pedros Betreiben, der eine Al-
lianz mit jenem anstrebte, die drei arretieren: Diego Lopez Pacheco
konnte aus der Gefangenschaft entkommen, die beiden anderen (Pero
Coelho und Alvaro Gongalves) wurden an Pedro ausgeliefert, der sie ~
wie bei Ferndo Lopes beschrieben — in Santarém in aller Offentlichkeit
anscheinend grausam martern und dann hinrichten lieB. Etwas spiter,
1360, verkiindete Pedro, er habe damals Inés heimlich geheiratet, und er
betrieb bei Papst Innozenz VI. und vor den Cortes in Coimbra vergeb-
lich die nachtrigliche Legitimierung der schon damals nicht nachweis-
baren und daher bezweifelten Ehe. Nun lieB Pedro den Leichnam von
Inés exhumieren und in einem feierlichen Zug ins Kloster Alcobaga
iiberfilhren (auf halbem Weg zwischen Coimbra und Lissabon gelegen).

décapitée en vertu d’une sentence de la justice royale« (CORNIL 1952, S. 38); vgl. auch
MACHADO DE Sousa 1987, S. 15ff.

? Vgl. dazu unten Kap.3.

19 Vgl. dazu im einzelnen die Ubersicht bei CORNIL 1952, §. 49ff.

! Vgl. dazu Anm. 33.

12 Nachdem das Kloster im Schwemmsand des Flusses Mondego zu versinken drohte,
wurden 1649-1696 auf dem Monte da Esperanca neue Gebiude erbaut; in dieses Kloster
Santa Clara-Nova (heute als Kaserne beniitzt) wurde dann der Leichnam der 1625
heiliggesprochenen »Santa Rainha Isabel« iiberfihrt.
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Er lieB zwei prachtige Marmorsarkophage herstellen: in dem einen wur-
de Inés, in dem anderen dann — nach seinem Tod (1367) — Pedro selbst
bestattet. Pedro hat seinem Land insgesamt eine Bliitezeit beschert. We-
gen seiner rigorosen Grundsétze erhielt er — entsprechend der jeweiligen
Perspektive — die beiden Beinamen »Der Grausame« (»O Cru / O
Cruel«) und »Der Gerechte« (»O Justiceiro«).

Pedros Sohn, D.Fernando, der einzige legitime ménnliche Erbe aus
der Ehe mit Costanza, wurde der néchste portugiesische Konig, starb
aber 1384. Uber die drei illegitimen Kinder von Pedro und Inés ist das
Folgende zu berichten:

1. Der dlteste Sohn, D.Dinis, spielte eine wichtige Rolle in der por-
tugiesischen Politik (unter anderem verbiindete er sich — ausgerechnet —
mit einem der drei >Morder< seiner Mutter, ndmlich dem damals ent-
kommenen Diego Lépez Pacheco, gegen Fernando).

2. Der jiingere Sohn Jodo wurde, trotz seiner illegitimen Herkunft, im
April 1385 — nach einem formlichen Wirbel von Intrigen — von den
Cortes in Coimbra zum Nachfolger von Ko6nig Fernando gewihit. Im
August desselben Jahres besiegte ein portugiesisches Heer, mit engli-
scher Hilfe, bei Aljubarrota den von Frankreich unterstiitzten Konig
Juan I. von Kastilien (der mit der einzigen Tochter von Fernando verhei-
ratet war und daher auch seinerseits Anspriiche auf den portugiesischen
Thron erhob); in Erfiillung eines Geliibdes stiftete Jodo das Dominika-
nerkloster Santa Maria da Vit6ria (kurz »Mosteiro da Batalha« ge-
nannt'®), das zu einem der geistigen Zentren Portugals wurde. Wihrend
der Regierungszeit von Konig Jodo I. (1385-1433) gelang den Portugie-
sen mit Ceuta 1415 die erste Eroberung in Afrika (an der ganz offen-
sichtlich auch Oswald von Wolkenstein teilnahm [K1 26 II 1f.]); insge-
samt wurde zu seiner Zeit die Grundlage fiir das portugiesische Welt-
reich des 15. und 16. Jahrhunderts errichtet.

3. Beatriz, die Tochter von Inés und Pedro, heiratete den Sohn von
Konig Alfonso XI. von Kastilien und dessen Geliebter, Leonore von
Guzmén; unter ihren Nachkommen befinden sich mehrere portugiesi-
sche Konige.

Soweit die historisch nachweisbaren Fakten um D. Pedro, D. Inés

-und ihre Nachkommen. —

Das gliickliche Zusammenleben von D. Pedro und D. Inés, der ge-
waltsame Tod von Inés sowie die Rache an den dafiir Verantwortlichen
ist in Skulpturen auf einem der erwzhnten Sarkophage im Kloster Alco-

13 Batatha = »>Schiacht<,
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baga dargestellt, nimlich auf demjenigen von Pedro: Diese Darstellun-
gen sind die dltesten erhaltenen >Berichte« iiber D. Pedro und D. Inés;
wirklich verstindlich werden sie uns heute aber nur im Lichte der
schriftlichen Zeugnisse (beispielsweise des oben mitgeteilten Berichts
von Ferndo Lopes).

3. Die Sarkophage im Kloster von Alcobaga

Die beiden Marmor-Sarkophage des Paares (vgl. dazu die Abbildungen)
stehen seit 1956 im Querschiff der Kirche des Zisterzienserklosters Al-
cobaga (Inés links, Pedro rechts); ihr urspriinglicher Ort war die Grab-
kapelle »Sala dos Timulos«. Das im Jahre 1148 vom ersten portugiesi-
schen Konig nach seinem entscheidenden Sieg iiber die Araber begriin-
dete Zisterzienserkloster war viele Jahrhunderte hindurch von zentraler
Bedeutung fiir Portugal. Sein endgiiltiger Niedergang begann in den
napoleonischen Kriegen, als die Soldaten des franzosischen Marschalls
Junot es 1811 pliinderten (heute ist das spiter sdkularisierte Kloster ein
vorbildlich restauriertes Museum). Damals wurden, auf der Suche nach
versteckten Preziosen, auch die beiden Sarkophage, zusammen mit an-
deren Steinsirgen des Klosters, getffnet und beschidigt: Je ein Eck der
Inés- / Pedro-Sarkophage wurde ganz zerstort, und verschiedene Skulp-
turen wurden mehr oder minder stark demoliert (darunter leider auch in
der wichtigen »Rosette« — siche unten).

Die erste umfangreiche Interpretation der beiden Sarkophage stammt
von Manuel Vieira Natividade (1910), auf die alle spiteren Darstellun-
gen sich beziehen (etwa auch diejenigen von Ant6énio de Vasconcelos
1928 und Suzanne CORNIL 1952); unsere folgenden Ausfiihrungen be-
ruhen einerseits darauf, andererseits auf zweimaliger ausfiihrlicher Aut-
opsie'* sowie auf unseren iiber hundert Photographien (sechs davon sind
hier wiedergegeben).

Die beiden Sarkophage wurden von namentlich nicht bekannten,
moglicherweise aus Frankreich stammenden Kiinstlern im Auftrag von
Konig Pedro hergestellt, und zwar aus weiBem Marmorkalkstein der
Region; ganz sicher war D. Pedro auch maBgeblich am Bildprogramm
beteiligt, das teilweise eindeutig, zum Teil aber auch nur vermutlich
Bezug auf die damaligen Ereignisse nimmt.

Die zwei Sarkophage ruhen auf je sechs Figuren: derjenige des Pedro
auf Lowen, derjenige der Inés auf Tierfiguren mit wenig positiven

¥ Januar 1996 (UM, M.Sp.).
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menschlichen Gesichtern (damit sollen ihre Morder gemeint sein, was
aber nicht eindeutig nachweisbar ist). Der Skulpturenschmuck des Inés-
Sarkophags ist der folgende: Vita und Passio Christi an den zwei Lings-
seiten; Christi Kreuzigung am Kopfende; ein eindrucksvolles Jiingstes
Gericht (mit einem groBen Hollenrachen) am FuBende; gekronte (!) Lie-
gefigur der Inés auf dem Sarkophag-Deckel [iiber einem umlaufenden
Wappenfries], im Gesicht leicht beschidigt, gestiitzt von sechs Engeln.
Die Geschichte von Inés/Pedro ist an ihrem Sarkophag nicht dargestelit;
Natividade 1910, S. 50ff. will in einem Paar, das im linken oberen Eck
iiber der Gerichts-Darstellung sitzt, das betende Paar Inés/ Pedro erken-
nen (was sich wohl nicht beweisen 148t).

Viel personlicher und individueller ist das Bildprogramm von Pedros
Sarkophag: Natividade 1910, S. 52f. meint, nicht weniger als 28 Darstel-
lungen von Inés und/oder Pedro einigermaBen sicher identifizieren zu
konnen. Allerdings machen oft starke Beschddigungen, insbesondere an
den Kopfen, eine hinlianglich genaue Interpretation des Dargestellten
schwierig. An den beiden Lingsseiten sind Leben und Martyrium des
Heiligen Bartholomius, des Schutzpatrons von Pedro, dargestellt; dar-
iiber ist ein Fries mit kleineren, paarweise geordneten Figuren unter-
schiedlichen Geschlechtes, darunter moglicherweise auch Inés und Pe-
dro. Auf dem Sarkophag-Deckel liegt, wiederum iiber einem Wappen-
fries, Konig Pedro mit Krone und Schwert, gleichfalls — wie Inés —
gestiitzt von sechs Engeln.

29
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Abb. la Alcobaga: Sarkophag der D. Inés
Abb. 1b Alcobaga: Sarkophag des D. Pedro
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B/3
A/6 A/7

AT ALY AT ATAVATAY &

B/1 A/l A/12 B/6

Abb.2: Sarkophag des D.Pedro (Kopfende): Schema zum Aufbau der Rosette
A= AuBeres Friesband
B= Inneres Friesband
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Abb. 3a Sarkophag des D. Pedro: Rosette (Kopfende)
Abb. 3b Rosette: A/9 und A/10 (in der Abb. um 90° gedreht)
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Abb. 4a Rosette: A/10 (rechte Hilfte), A/11, A/12
Abb. 4b Rosette: A/12
(die Abb. miissen bei der Betrachtung um 180° gedreht werden)
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Am FuBende des Sarkophags ist der Tod des Konigs dargestellt. Der
Hohepunkt des biographischen Bildprogramms ist am Kopfende zu fin-
den, namlich eine groBe Rosette, die in zwei Friesbandern eindeutig die
Geschichte von D. Inés und D. Pedro darstellt. Das Bildprogramm der
Rosette zeigt auch eindeutig, daB es nach dem Vorbild der (sich nach
rechts drehenden) Rota Fortunae konzipiert ist: Im duBleren Friesband
oben sitzt eine Konigsfigur in Herrscherpose (Afonso IV. ?), unten -
also genau gegeniiber — liegt eine minnliche Gestalt; die Szenen der
linken Seite (also im aufsteigenden Teil der Rota) zeigen offenkundig
das Paar im Gliick, die Szenen gegeniiber (also im absteigenden Teil der
Rota) zeigen eindeutig die Totung der Inés.

Wir geben im folgenden den Szenen der beiden Friesbinder Num-
mern (zur besseren Identifizierung siehe das Schema in Abb.2). Nati-
vidade 1910 identifiziert die Szenen wie folgt (wobei ihm — in Kenntnis
der Ereignisse — in den meisten Fillen zuzustimmen ist"):

— AuBeres Friesband (= A): Unten eine liegende Figur, dann in auf-
steigender Folge: (A/1) Inés, mit einem Kind, am »Liebesbrunnen« (?);'¢
(A/2) die beiden Liebenden mit drei Kindern; (A/3) die beiden Lieben-
den ein Buch lesend; (A/4) die beiden Liebenden, wobei sie ihren Arm
um ihn legt; (A/S) Streit von zwei Frauen (stark beschadigt, unklare
Bedeutung). Oben folgt dann die schon erwihnte sitzende Konigsfigur
(A/6), daraufhin in absteigender Folge: (A/7) ein Angreifer wirft Inés
nieder; (A/8) ein Angreifer packt Inés an den Haaren und zwingt sie in
die Knie; (A/9) ein Angreifer packt Inés von hinten an den Haaren und
driickt ihren Kopf riickwirts nach unten; (A/10) Enthauptung der Inés;
(A/11) finf minnliche Gestalten (teilweise stark beschéddigt): Die linke
Gestalt ist gefesselt; der Mann rechts bohrt dem mittleren ein Schwert/
langes Messer in die Brust — sicherlich die Bestrafung der zwei Ratge-
ber. Unten befindet sich schlieBlich die bereits erwihnte liegende Figur
(A/12).

— Inneres Friesband (= B): Die Erkldrung dieser sechs Medaillons ist
wegen ihres schlechten Erhaltungszustandes schwieriger; Natividade
1910, S. 72ff. schldgt vor (unten links beginnend, dann aufsteigend und
nach rechts drehend): (B/1), (B/2), (B/3 = oben) jeweils das Liebespaar
Pedro und Inés; (B/4) Inés und Konig Afonso (?), beide Figuren sitzend;
(B/5) klagende Frau vor einem Mann (Inés fleht Afonso um Gnade an?);
(B/6 = unten) Pedro beklagt die getotete Inés.

5 So auch CORNIL 1952, S. 33.
16 Siehe dazu unten Anm. 33,
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Besondere Probleme macht die unten liegende Figur des #uBeren
Fries-Bandes (A/12): Es handelt sich um einen Mann, eingehiillt in
einen Mantel, der offenkundig auf einer dicken Grabplatte liegt. Die
Schrift an der Plattenkante zeigt eindeutig, da8 die Szene von der Roset-
ten-Mitte aus gesehen werden muB, daB sie also, wenn man betrachtend
vor der Rosette steht, in Gedanken >umgedreht< werden muB (dies mu8
auch bei Abb. 4ab geschehen!). Die erwihnte Schrift ist gut lesbar:

»A:E:AFIM:DOMUDO« (wobei folgende Worttrennungen vorzunehmen sind:

»A FIM«/»D0O MUDO«).
Die Deutung ist aber unklar:”” Im spiten Mittelalter las man »ESTE HE
O FIM DO MUDOk, >Das ist das Ende der Welt<; spiter dann »ATE A
FIM DO MUDOx, >Bis zum Ende der Welt« (als letztes Treuebekenntnis
von Pedro, der liegend auf die Auferstehung beim Jingsten Gericht
warte); ferner: >Der Anfang und das Ende der Welt< oder »A[qui] E[spe-
ro] A FIM DO MUDOkx, >Hier erwarte ich das Ende der Welt< — alle
diese Deutungen ergeben einen plausiblen Sinn, ohne daB es letzte Be-
weise fiir eine von ihnen gibe. DaB die Person Pedro darstellt, erscheint
aus dem ganzen Bildprogramm einsichtig.

An der Ausformung der >Legende< von Inés/Pedro sind die Bilddar-
stellungen an Pedros Sarkophag (die —~ wie bereits betont wurde ~ die
dltesten [erhaltenen] >Berichte« dieser Geschichte sind) maBgeblich be-
teiligt, und niemand anderes als der Konig selbst diirfte dafiir verant-
wortlich sein: Ings, die Schone, — so lautet die Botschaft der Skulpturen
~ lebte mit Pedro und ihren Kindern in groBem Gliick; sie wurde grau-
sam ermordet; Pedro war in grofiter Trauer iiber ihren Tod und richte
diesen ebenfalls grausam (= Pedros Sarkophag). Und - so fiigt die Dar-
stellung auf dem Deckel ihres eigenen Sarkophags hinzu — sie ruht in
ihrem Grab als Konigin. Bis heute wird in Alcobaca den Besuchemn
ferner erzihlt, die beiden Sarkophage stiinden »sich nach dem Wunsch
Pedros mit den FuBenden gegeniiber,'® damit sich die Liebenden am Tag
der Auferstehung sofort in die Augen blicken konnen«.”®

Hier muB nochmals wiederholt werden, daB der genaue Grund fiir die
Hinrichtung/Ttung/Ermordung von Inés nicht bekannt ist. »Le concu-
binat était fréquent au moyen age dans la Péninsule«, schreibt Suzanne
CORNIL (1952, S. 36), und es sei hinzugefiigt: Keineswegs nur dort! Und
die Tat kann sich auch nicht primir gegen die durch die drei Kinder von

7 Vgl. die (bersicht bei CORNIL 1952, S. 34.
'8 Und dies gilt tatsichlich sowohl fiir die urspriingliche als auch die jetzige Aufstellung.
1 So auch referiert in dem Kunstfiihrer von MEHLING 1988, S. 18.
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Inés/Pedro moglicherweise >gestorte< Thronfolge gerichtet haben, denn
den Kindern ist ja damals nichts passiert — die Aktion war eindeutig
gegen Inés gerichtet. Es gibt emstzunehmende Spekulationen,” daB
handfeste politische Interessen eine Rolle spielten, ndmlich daB es Griin-
de gab zu befiirchten, dal die Spanierin Inés den Infanten im Sinne
kastilischer Interessen allzu stark beeinflussen konnte (und die Unab-
hingigkeit vom groBen Nachbarn war ein zentrales Motiv portugiesi-
scher Politik). Auch gibt es Anzeichen, daB Inés nicht iiberall nur als
bedauernswertes Opfer galt: Die Abtissin des Klosters Santa Clara ver-
langte von Konig Afonso, daB ihr erlaubt wiirde, Inés aus dem Kloster-
Palais zu verweisen, da dies nur fiir legitime Ehefrauen bestimmt sei;
und CORNIL (1952, S. 51) weist — mit Berufung auf das Inés-Drama von
Jdlio de Castilho (1875) — darauf hin: Dans le nord du Portugal, on
appelle encore une femme >ambitieuse et intrigante, une Inés de Ca-
stro<.” Und irritierend muB schlieBlich auch wirken, daB Pedro spiter
die von ihm so grausam hingerichteten Ratgeber seines Vaters, ndmlich
Coelho und Gongalves, rehabilitieren lie8.

Doch zuriick zu Pedros Sarkophag: Moglicherweise ist dort auch ein
»Abschiedsgesprich« Inés/Afonso dargestellt (siche oben). Was sich si-
cherlich nicht dort findet, das ist aber die >Krénung der toten Konigin«:
Diese beiden wichtigen Themen der >Legende< sollen im Folgenden
behandelt werden.

Die oben nachgezeichneten Ereignisse um D. Pedro und D. Inés
erfuhren niamlich offenbar schon bald eine ausschmiickende Erweiterung
(wie es ofters bei historischen Ereignissen geschieht), und zwar in zwei-
erlei Richtung: Zum einen beziiglich der Hinrichtung von Inés, namlich
einem leidenschaftlichen Abschiedsgesprich mit Konig Afonso, zum
anderen hinsichtlich einer postumen und geradezu makabren >Krénung«
der Getoteten. Mit drei kennzeichnenden Beispiel-Texten sei dies im

Folgenden illustriert; dabei ist keineswegs beabsichtigt, hier mit Hilfe

von QOriginaltexten eine Entwicklungsgeschichte der Legende bzw. Sage
von D. Pedro und D. Inés darzulegen (dafiir wire mindestens ein ganzes
Buch notwendig!).

® Einige der folgenden Vermutungen sind zusammengefaB8t bei CORNIL 1952, S. 35ff.

2 VASCONCELOS 1920, Dokument Nr. VIL

2 vgl. dazu unten auch CAMOES III, 130, wo es heifit, das Volk habe den Tod von Inés
gefordert.
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4. Die legendenhafte Erweiterung I:
D. Inés und Konig Afonso

Die leidenschaftliche Unterhaltung der um Gnade flehenden Inés mit
Konig Afonso erscheint unter anderem im portugiesischen National-
Epos (Os Lusiades) des Luis Vaz de Cambes (1524/25-1580) — es han-
delt sich dabei um die wohl beriithmteste Darstellung dieser Szene.
Camdes schildert in den zehn Gesingen seines Epos, das er wohl
groBtenteils zwischen 1553 und 1570 in den asiatischen Besitztiimern
Portugals, ndmlich in Goa und Macao schrieb und das seit seiner Publi-
kation 1572 den Portugiesen als ihre groBte Dichtung gilt, die politische

Heldengeschichte Portugals. Vorbild war die Aeneis des Vergil; be-

schrieben wird aber nicht die Flucht eines Helden, sondern die siegrei-
che Entdeckungsreise des Vasco da Gama nach Indien. Unterwegs, im
afrikanischen Melinde, erzdhit Vasco da Gama dem dortigen Herrscher
auf dessen Bitte die Geschichte Portugals bis zu seiner eigenen Abreise
aus Lissabon (= Gesang 3/4); darunter befindet sich auch die Geschichte
von D. Pedro und D. Inés:®

Ir 118

Als endlich glorreich sie den Sieg errungen,
Kehrt heim Alfons zum Lusitanierlande,

Um auch im Frieden Ehren zu erlangen,

Wie reich sie ihm beschert im Kriegerstande.?*
Ein Trauerfall, werth, daB ihn Dichter sangen,
Der Todte selbst noch aus dem Grabe bannte,
Brach hier das Herz der drmsten aller Frauen,
Die erst im Tod als Konigin zu schauen.

# Der portugiesische Text wird hier nicht eigens abgedruckt, weil er fiir alle Interessierten
leicht zuganglich ist. Als Ubersetzung wurde diejenige von F.BOOCH-ARKOSSY gewihlt
(Leipzig 1854), da sie die duBere Form des Originals zu bewahren sucht; sie soll nicht
mehr als einen ungefihren Eindruck von der erzihiten Geschichte und deren Stil ver-
mitteln. (Die damalige Schreibweise wurde in unserem Abdruck beibehalten).

# Gemeint ist hier der oben erwihnte Sieg von 1340 iiber die Araber.
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119

Nur du, Gott Amor, hast herauf beschworen,
(Indem du unaufloslich Herzen bindest,)

Mit wilder Kraft den Tod, dem sie verloren,
In deren Kranz du Grabesblumen windest.

Es sagt, grausamer Gott, wer dich erkoren,
DaB Labung du nicht an den Thrinen findest
Die du erzeugst; nein, mit Tyrannenmuthe
Willst du dich baden in der Menschheit Blute!

120

Du warst, o holde Ines, still zufrieden,

Es schwanden sorglos deines Lebens Tage;

Ein schoner Traum des Gliicks war dir beschieden,
Den ach! zu bald nur stort die Trauerklage.

Dort, wo Mondego’s™ griine Fluren bieten
Gesunde Lust, sucht in dem Blumenhage

Der Wiesen, auf den Bergen, in den Auen

Dein schones Aug’ des Theuren Bild zu schauen.

121

Von deinem Fiirstengatten wiederklangen

Im Herzen dir der Lieb’ Erinnerungen,

Die stets, in deiner hehren Schonheit Prangen,
Sein geistig Auge hielten treu umschlungen.
Von siiBen Triumen warst du Nachts umfangen,
Tags von Gedanken, seltsam tief erklungen.
Aus Allem, was fiir dich er that und dachte,
Nur das BewuBtsein seliger Liebe lachte.

2 Die Stadt Coimbra (damals Sitz des Hofes; von 1307 bis 1911 Sitz der einzigen Uni-

versitit des Landes), wo D. Inés zumindest zeitweise mit D. Pedro lebte und wo sie
getdtet wurde, liegt am FluB Mondego.
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122

Und er verneinet, je sich zu vermihlen

Mit Konigstochtern, andern schénen Frauen:

Nicht fiirder magst du, reine Liebe, wihlen,

Wenn dir aus holden Augen Gliick soll thauen. —
Nicht kann der kluge Vater ihm verhehlen,

Wie so sein Thun gar seltsam anzuschauen, —
(Langst hort’ er’s leis schon aus des Volkes Munde),
DaB abgeneigt der Sohn dem Ehebunde.

123

Da will der Welt er Dona Ines zeigen,

Um endlich ganz den Sohn ihr zu entziehen,
Den sie gefesselt. Mit des Todes Schweigen
Will er ersticken treuer Liebe Gliihen.

Wie kann gemeine Wuth das Schwert erreichen,
Das tapfere (vor dem die Mauren flichen),

DaB es so schonungslos erhoben worden,

Um eine schwache, zarte Frau zu morden?

124

Ha! rohe Henker schleppten sie, die Arme,

Hin vor den Konig, dem das Herz sich riihrte:
Doch durch das Droh’n von ihrer Feinde Schwarme
Wird er vermocht, daB man zum Tod sie fiihrte.

Sie bittet flehend, daB er sich erbarme

(Als sie gewahrt, wie Bosheit eifrig schiirte),

Der Séhne nur, des theuren Gatten wegen:

Sie selbst mag ruhig dann in’s Grab sich legen.

ULRICH MULLER, WOLFGANG POCKL, MARGARETE SPRINGETH
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125

Zum Himmel nur kann sie die Blicke senden
Mit Augen, welche schmerzerfiillt von Thrénen;
Gefesselt ward sie von der Schergen Héanden,
Die Widerstand bei schwachen Frauen wihnen;
Voll Angst mag sie sich zu den Kindern wenden,
Die Mutterliebe bangt in heiBen Sehnen

Fiir die, die sie als Waisen nun muB8 wissen,
Wenn durch den Konig ihnen sie entrissen.

126

Zum Vater, der so grausam, sie erhebet

Das Wort und spricht: >Selbst auch der Wildnis Thiere,
Was auf der Flur und in den Liiften lebet,

Bestimmet, daB es Krieg um Beute fiihre:

Mit groBer Liebe zu den Jungen strebet

Jedwedes, daB es nimmer sie verliere:

Schon bei des Ninus Mutter® dies sich kiindet,

Und bei den Briidern, welche Rom gegriindet:?’ —

127

Und du, der Mensch von Anseh’n und Gebehrde

(Wenn Mensch der Morder ist von schwachen Frauen,
Die niemals eine andre Schuld beschwerte,

Als daB sie wahrer Liebe mochten trauen),

Halt’ diese Kinder frei stets von Gefihrde,

DaB nicht auch sie umschlieBt des Grabes Grauen:

Mag ihre Unschuld dich und meine binden,

Denn Schuld nicht riihrt dich, die du nicht kannst finden.

 Die Beispiele hier und im folgenden entstammen, gemi8 dem damaligen Stil, der anti-
ken Mythologie und Geschichte. — Die Mutter von Ninus, Semiramis, war der Sage nach
durch Tauben aufgezogen worden.

77 Romulus und Remus, die von einer Wolfin gesidugt wurden.
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128

Wenn du gewuBt dem Mauren obzusiegen,
Zum Tod ihn sendend mit dem tapfren Eisen:
So wisse auch in Gnaden zu verfiigen,

DaB nichts das Leben Denen mag entreifien,
Die ohne Schuld: doch willst du eine riigen,
Magst du auf immer mich in Wiisten weisen,
In’s rauhe Scythien, unter Libyens Gluthen,
Wo ewig meiner Thrinen Stréme fluthen.

129

Entsende mich, wo alle Wildheit wohnet,

Zu Lowen, Tigern, und du wirst erfahren,

DaB mich der Kreis der Ungeheuer schonet,
Mehr Mitleid zeigen sie, als ihr Barbaren.

Und mit der Lieb’, die mir im Busen thronet,
Will ich die theuren Pfander um mich schaaren,
Die Seine Liebe gab, fiir den ich scheide:

Ein Trost der Mutter in dem bittern Leidel<

130

Schon wollte sie der Konig ganz begnaden,

Da tief sein Herz die Klagetone riihrten:

Allein das wilde Volk, voll Lust am Schaden,

Und sein Geschick zuriick ihn machtlos fiihrten.
Ergrimmt dann, die als gut die That gerathen,

Das Weib ermorden, Henkern gleich, verthierten;
O schandvoll Wiirgen hier bei Edelleuten,

Die um den Dienst mit Henkersknechten streiten!2®

% Vgl. dazu Anm. 8.
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131

Wie einst sich gegen Polyxena’s Leben,

Der schonen Jungfrau, ihrer Mutter Freude,

Der rauhe Pyrrhus drohend mocht’ erheben,

Weil sie Achilleus’ Schatten heischt’ als Beute, —
Und sie mit ruhigem Auge, sonder Beben

(Gleich einem Opferlamm) den Tod nicht scheute,
Vielmehr das Haupt zum Opfer willig reichte,
IndeB sich trostlos ihre Mutter zeigte:?

132

So tauchten auch die wilden Mordgesellen

In Ines’ Alabasterhals, den weien,*

(Der einst ob seiner Schonheit machte schwellen
Das Herz des Prinzen) jetzt ihr kaltes Eisen;

Aus Lilien sieht man Béche Blutes quellen,

Auf Blumen, die Sein Blick so hoch mag preisen.
Mit Tigerlust sie rauhe Morder schlachten,

Die wohl des Lohns der Unthat nicht gedachten.

133

Wohl mochtest du, o Sonne, ob der Schande
Verhiillet, weinen diistern Trauerregen,

Wie damals, als Thyest zu spit erkannte,
DaB seines Sohnes Fleisch vor ihm gelegen.!
Der Thiler Echo, wir’st du doch im Stande,
Zu horen, was die Lippen macht bewegen:

O mochtest du, wo Boten nicht zu finden,
Weit in die Ferne: »Pedro! Pedro!« kiinden!

» Konigin Hekabe von Troja erfuhr nach dem Fall der Stadt in griechischer Gefangen-
schaft, daB ihre Tochter Polyxena am Grab des Achill von den siegreichen Griechen als
Opfer hingeschlachtet worden war.

% Inés trug den Beinamen »colo de garga«, >(die mit dem) Reiherhals.<

3 Konig Atreus von Mykenae hatte seinem mit ihm verfeindeten Bruder Thyestes das
Fleisch von dessen eigenen Sohnen zum Essen vorgesetzt; der Atriden-Fluch verfolgte
die Nachfahren bis hin zu Elektra und Orest.
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134

Der MaaBllieb’ gleich, die vor der Zeit gepfliicket
Qb ihrer Weile mit dem zartern Schimmer,

Von rohen Kinderhidnden schier zerdriicket,

Die sie gesteckt in’s Haar als bunten Flimmer,
Welk, duftlos, nun nicht mehr das Aug’ entziicket:
So liegt das holde Weib jetzt dort, um nimmer
Zum Leben zu ersteh’n, mit bleichen Wangen,
Kalt, blutbedeckt, und anzuschau’n mit Bangen.

135

Mondego’s®? Jungfrau’n haben lang’ beweinet

Den Tod, den traurig Ines hier gefunden,

Und zum Gedichtnis ist die Schaar vereinet

An einem Quell durch manche triibe Stunden,

Sie schenkten ihm den Namen (und man meinet,
DaB er noch heute werde dort gefunden) ~

‘Wohl mag er Ines’ Liebe stets erwihnen —

Der »Liebesquell«®® netzt Blumen sanft mit Thrinen.

136

Nicht lange Zeit verstrich, als wilde Rache
Dom Pedro nahm fiir jene Todesstreiche.

Denn als er Konig, war’s ihm Ehrensache,
Durch Blut zu siihnen seiner Gattin Leiche,
Die Morder, die gefloh’n, greift keine Wache,
Nichts ist, das Pedro’s grausam Herz erweiche;

Siehe oben Anm. 25,
Anspiclung auf den Brunnen »Fonte dos Amores« (Brunnen der Licbe{sverhiiltnisse]<)
in jenem Stadtpalais zu Coimbra, wo D. Inés und D. Pedro ~ gemiB einer nicht gesi-
cherten Uberlieferung — zeitweilig lebten und wo D. Inés miglicherweise auch getdtet
wurde (siche aber auch oben Kap.3 / Ende): Der Palais, mit dem urspriinglichen Namen
»Quinta de Pombal« (heute in der Rua AntSnio Augusto Gongalves), wurde spiter
deswegen »Quinta das Légrimas« (-Haus der Triinen<) genannt; der Garten, in dem der
noch heute zu sehende Brunnen steht, »Jardim das Légrimas« (:Garten der Trinen<). Die
beiden Namen sind, laut VASCONCELOS 1928, S. 165, allerdings erst 1730 zum ersten-
mal nachweisbar. — Wire der gesamte Komplex also poetische Fiktion, so wie etwa der

berithmte Balkon der Julia in Verona?
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Er richte, wie August einst hat gerochen,
Was Lepid, was Antonius verbrochen.*

137

Ein Richter war er, furchtbar hart im Strafen,

Mord, Raub und Eheschdndung er verdammte;

Weh’ Allen, welche seine Spriiche trafen!

Lust war’s ihm, wenn des Henkers Schwert entflammte!
Doch konnten sicher seine Biirger schlafen:

Recht galt fiir Einen wie fiir das Gesammte.>

Gleich Theseus, gleich dem schrecklichen Aleiden,
War Rédubern stets der Tod durch ihn beschieden.

138

Von Pedro, der gerecht und hart regierte,
Entstammt’ (wie doch Natur hier mochte spielen!)
Fernand, dess’ trager, schlaffer Sinn nicht spiirte,
Was noth dem Reich; der als die Feinde fielen
Herein mit Macht, beinah’ zum Ende fiihrte

So Land als Volk, weil Laster unterwiihlen

Die Tapferkeit, die Macht, des Reiches Wehre:
Durch Fiirstenfeigheit stirbt des Volkes Ehre!

Die Szene Inés-Afonso ist gegeniiber der historischen Wirklichkeit bzw.
Wahrscheinlichkeit bei Camdes deutlich stilisiert und erweitert: DaBl Ko-
nig Afonso, wie es Camdes erzihlt, bei der Hinrichtung bzw. Ermor-
dung von D. Inés anwesend war, ist ziemlich unwahrscheinlich. Sicher
ist auch, daB Inés nicht (wie bei Camdes dargestellt) vor den Thron des
Konigs geschleppt und dort unter anderem auf Betreiben des Volks®
getdtet wurde, sondern daB sie auf koniglichen Befehl hingerichtet wur-

3 Anspielung auf das 2.Triumvirat, nimlich: Octavian (der spitere Kaiser Augustus), An-
tonius und Lepidus.

35 Siehe dazu oben.

3% Konig Theseus von Athen und Konig Telephos von Teuthranien (Enkel des Aleos [da-
her: >Aleide<] und Sohn des Herakles).

%7 Siehe aber oben Kap.3 / Ende zur angeblichen Unbeliebtheit von Inés in manchen
Kreisen.
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de, entweder im Kloster von Santa Clara oder im dazugehdrigen Palais
{der in Anm. 33 erwihnten »Quinta das Ligrimas«); auch dort wiire die
Anwesenheit von Konig Afonso vollig ungewohnlich.

Die Geschichte von D. Inés und D. Pedro war — natiirlich — auch in
Spanien bekannt; der Anfang der Liebesgeschichte wird beispielsweise
in einer spanischen Romanze, die sicherlich dlter ist als das Epos von
Camdes, wie folgt berichtet (wobei auch Details zur Herkunft von Inés
erwihnt werden):

El valeroso Don Pedro,

gran principe lusitano,

hijo del rey Don Alonso,
sucesor en sus estados,

de una doncella en Galicia,
dicha Doiia Ines de Castro

y Valladares, fué preso

de su hermosura forzado,
cuya recta descendencia

fué del tronco claro y alto
de los antiguos de Lemos,
que resplandecem hoy tanto,
hija bastarda que fué

de pedro Hemandez de Castro,
un valiente caballero,

del Principe primo hermano.
Digo pues que como fuese
este Principe casado,

di6 grandes muestras de estar
d’esta Dofia Ines prendado,

a quien con sola la vista

iba su mal declarando,

no gozando aun todas veces
d’esto, que & nadie es negado,
que de amor cualquier afecto
ofende 4 un intento casto.
Hizo muchas diligencias

de hablarla, y todas en vano,
que la bella Dofia Ines

da & su pretension de mano,
viendo que el mejor suceso
tiene de ser en su dafio.

Mas como es vispera el bien
del acaecimiento malo,

45
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sucedié pues que muri6é

la Princesa en este estado.
Hall6se Don Pedro libre,

y 4 su mal medio buscando,
se cas6 con Dofia Ines

en Berganza con recato;

en la cual tuvo tres hijos,
de que fué el Rey avisado,
a quien presd por extremo;
y de tres malos vasallos
fué inducido con instancia
ahacer un hecho villano,
que prosiguiendo adelante
se dir4 el suceso infausto.*®

>Der wackere Don Pedro,

der groBe lusitanische Prinz,

Sobn des Konigs Don Alonso

und Thronfolger

entbrannte in Liebe,

von ihrer Schonheit iiberwiltigt,

zu einem galicischen Edelfrdulein
genannt Dofa Inés de Castro und Valladares,
deren untadelige Abstammung

sich vom altehrwiirdigen Geschlecht
der Lemos herleitete,

dessen Ruhm heute so sehr leuchtet.
Sie war die uneheliche Tochter

von Pedro Herndndez de Castro,
einem tapferen Ritter und

Vetter des Prinzen.

Als dieser Prinz nun

verheiratet wurde,

zeigte er deutlich,

daB er in diese Doifia Inés verliebt war,
der er allein mit seinem Blick
seinen Schmerz kundtat,

da er noch nicht geno8,

was niemandem verwehrt ist,

denn jede Liebesregung

Text: Agustin DURAN (Ed.): Romancero General o Colecién de Romances Castellanos.
Vol.II, Madrid 1851 (reprint 1945), S. 217 (No.1236); danach auch bei HEINERMANN
1914, S. 10.
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verletzt eine keusche Absicht.

Er suchte eifrig Gelegenheiten,

mit ibr zu sprechen, aber vergebens,
denn die schone Dofia Inés

ging auf seine Werbung nicht ein,

weil sie sah, daB auch der beste Ausgang
ihr zum Schaden gereichen wiirde.

Aber Gutes und Schlechtes

folgen aufeinander,

und so geschah es, da§

die Prinzessin starb.

Nun war Don Pedro frei,

und als Mittel gegen sein Leid
vermihlte er sich mit Dofia Inés
heimlich in Berganza.

Er hatte mit ihr drei Kinder,

wovon der Konig unterrichtet wurde,
den die Nachricht aufs duBerste bekiimmerte;
und von drei iiblen Vasallen

wurde er angestiftet,

eine niedrige Tat zu begehen,

die in weiterer Folge

den ungliickseligen Ausgang bewirkte. <

5. Die legendenhafte Erweiterung II:
Die Kronung der toten Konigin

Ob die makabre Kronung der toten und exhumierten Inés tatssichlich so
stattgefunden hat, wie sie unten erzihlt wird, ist eher unsicher (sie ist
auch auf dem Sarkophag von Pedro nicht dargestellt, allerdings trigt die
tiberlebensgroBe Figur der auf ihrem eigenen Sarkophag liegenden Inés
eine Krone!). Sie hat aber in jedem Fall die Phantasie der Nachwelt
verstindlicherweise ganz besonders beschiftigt. Erstmals erwihnt wird
dieser Teil der Geschichte offenbar in dem Drama Nise laureada® des
galicischen Monches Jer6nimo Bermidez (gedruckt 1577).

Erstmals in einer Chronik erscheint die Krénungs-Szene bei dem aus
Portugal stammenden, aber wihrend der Zeit der vereinigten Konigrei-
che Spanien/Portugal teilweise auf portugiesisch, teilweise auf kastilisch
schreibenden Historiographen Manuel de Faria e Sousa (1590-1649),

¥ Ubersetzung: Wolfgang POCKL.
% »Nise« ist ein Anagramm fiir die spanische Namensform »Inés«.
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und zwar in dessen Epitome de las Historias Portuguesas (2 Bande:
Madrid 1628/Lisboa 1673-1674) bzw. Europa Portuguesa (3 Binde:
Lisboa 1678-1680), wobei er einen >Chronisten von Alcobagac®! als
Quelle anfiihrt. In seinem Kommentar zum Epos des Camdes berichtet
er iiberdies, er habe die Urkunde iiber die Kronung der Inés selbst in
Hinden gehabt — sie ist allerdings nicht erhalten.” Die fiir die Folgezeit
wichtige Darstellung lautet dort:

Hizo labrar dos sepulcros de blanquissimo marmol (...). El uno era para si, y
el otro para Dofia Ines que en lo alto aparecia esculpida, y retratada natural-
mente con su Corona en la cabeca: porque reynasse muerta en la memoria de
los mortales 1a que avia reynado viva en la alma de un Principe que deseava
muchos Reynos para darselos.

Colocolos en el insigne Panteon de Alcobaga. Luego entr6 en la Iglesia de
Santa Clara de Coimbra, y haziendo desenterrar aquel cadaver de la belleza
amada, vestido, y coronado le hizo colocar en una silla puesta en Real trono,
adonde sus Vassallos besaron como de Reyna aquellos huessos que avian sido
hermosas manos.

Fenecida esta ceremonia, y passandole a una preciosa litera empeg6 a caminar
azia Alcobacga, adonde la aguardava aquella inestimable urna, uno de los
mayores acompafiamientos funebres que logré la muerte, si la muerte logra
algo.

Vianse muchos Sefiores en diferentes compaiiias escondiendo Ios rostros en
disformes, y pesados capuzes, y en otras diferentes de nobilissimas matronas,
y donzellas escondiendose en blanquissimas, y liberales tocas, y relaxando al
suelo las prolijas puntas de las sayas.

Aviendo dezisiete leguas desde Coimbra a Alcobaga (distancia deste entierro)
por toda ella estavan en dos hileras bien ordenadas muchos mil hombres con
otras tantas hachas encendidas viendo passar el acompafiamiento: y obligando
a dudar qual fuesse mis admirable, si la pompa de las luzes que estavan fixas:
si lo luziente de la pompa que caminava.*?

Er (= Konig Pedro) lieB zwei Grabsteine aus weiBestem Marmor hauen (...).
Der eine war fiir ihn selbst gedacht, der andere fiir Dofia Inés, deren Bildnis
oben, nach der Natur und mit der Krone auf dem Haupt, herausgemeiBelt war,
damit als Tote im Gedichtnis der Sterblichen diejenige regiere, die zu Leb-
zeiten in der Seele eines Prinzen regiert hatte, der viele Reiche ersehnte, um

sie ihr zu schenken.

4

1

NATIVIDADE 1910, S. 40ff.

“2 So: CORNIL 1952, S. 41. — Der Kommentar (Lusiades de Luiz de Camoens Principe de

los Poetas de Espaiia comentadas todas) wurde Madrid 1639 veroffentlicht.

“ Text: HEINERMANN 1914, S.9, nach der Publikation von 1678-1680 (siche

HEINERMANN 8. 3); dieselbe Geschichte berichtet FARIA E SOUSA auch in seinem Ca-
mdes-Kommentar (siche Anm. 42),
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Er stellte sie im herrlichen Pantheon von Alcobaga auf. Dann betrat er die
Kirche Santa Clara in Coimbra und hieB den Leichnam der geliebten Schonen
ausgraben, lief} ihn bekleidet und gekront auf einen Sitz auf den koniglichen
Thron heben, wo seine Vasallen diesen Knochen, die einst schone Hinde
gewesen waren, wie einer Konigin mit Handkiissen huldigten.

Sobald sie nach Beendigung dieser Zeremonie auf eine kostbare Sinfte gebet-
tet worden war, setzte sich einer der grofiten Leichenziige, den der Tod be-
wirkte — sofern der Tod je etwas bewirkt — in Richtung Alcobaga in Bewe-
gung, wo sie jene prachtvolle Ruhestitte erwartete.

Viele Herren von Stand machten sich gruppenweise auf, ihr Gesicht verdeckt
und unter dicken Kapuzen, und, in weiteren Gruppen, hochvornehme Damen
und Edelfrédulein, die sich unter bliitenweiBen und groBen Hauben verbargen
und die iippigen Spitzen ihrer Gewinder auf dem Boden schleifen lieBen.
Obwohl es von Coimbra nach Alcobaga siebzehn Meilen (die Strecke dieses
Leichenzugs) sind, standen den gesamten Weg in zwei wohlgeordneten Rei-
hen viele tausend Minner mit ebensovielen angeziindeten Wachskerzen, um
den Zug vorbeiziechen zu sehen, und man muBte sich fragen, was bewunde-
rungswiirdiger war, der Prunk der unbeweglichen Lichter oder das Lichter-
meer des Leichenzugs, das sich forthewegte.*

6. D. Inés und D. Pedro in Literatur und Musik — einige Beispiele

Wie den verschiedenen Uberblicksdarstellungen, unter anderem der um-
fangreichen Monographie von Maria Leonor Machado de Sousa (1987)
oder dem entsprechenden Artikel Inés de Castro bei Elisabeth Frenzel
(Stoffe der Weltliteratur 1992, S. 353-357) zu entnehmen ist, war der
Stoff in der Folgezeit auBerordentlich beliebt, und er wurde immer wie-
der neu gestaltet. Herausragende Stationen der in der Bibliographie von
Adrien Roig (1986) und bei Machado de Sousa (1987) ausfiihrlich do-
kumentierten Rezeptionsgeschichte sind die Dramen von Antoine Hou-
dart de 1a Motte (Inés de Castro. Tragédie 1723), das auBerordentlich
erfolgreich und einflufireich war, sowie — im 20. Jahrhundert — von
Henry de Montherlant (La Reine Morte ou Comment on tue les femmes,
drame en trois actes 1942); des weiteren der sentimentale Roman Agnes
de Castro or the force of generous love. Written in French by a Lady of
Quality, made English by Mrs. Behn (1696) von Aphra Behn, der ersten
namentlich bekannten Berufs-Stiickeschreiberin Englands.

“ Ubersetzung: Wolfgang POCKL.

49



50

D. Inés de Castro und D. Pedro 285

Die Geschichte ging nicht nur in die Trivialliteratur der billigen Heft-
chen-Drucke ein,* sondern sie war und ist auch beliebt auf der Opern-
Biihne;* hierfiir nur zwei Beispiele:

Pietro Metastasio (1698-1782), der fiihrende Librettist der »Opera
seria« und »Poeta Cesareo« am Wiener Habsburger-Hof, verarbeitete
den Stoff fiir sein Libretto Demofoonte, das Antonio Caldara zum Na-
menstag von Kaiser Karl VI. (4.11.1733) komponierte und das dann
zwei Jahre spiter, in einer weiteren Vertonung eines Komponisten-Trios
in Neapel (darunter der damals filhrende Opern-Komponist Neapels,
Leonardo Leo [20.1.1735]), groBen Erfolg hatte.” Metastasio transfe-
rierte den Stoff in die griechische Antike, und die von ihm dem Libretto
vorangestellte Inhaltsangabe (argomento) zeigt anschaulich, was unter
seinen Hinden aus der portugiesischen Liebesgeschichte geworden ist —
ob und inwieweit er dabei durch La Mottes bekanntes Drama angeregt
und beeinfluBt war, ist unklar:

Koénig Demofoonte von Chersones in Thrakien befragte das Orakel des Apol-
lo, um zu erfahren, wann der grausame, vom Orakel selbst vorgeschriebene
Brauch, alljdhrlich eine Jungfrau vor dem Bildnis des Apollo zu opfern, ein
Ende haben wiirde. Er erhielt folgende Antwort: >Mit euch wird der Zom des
Himmels besanftigt, wenn der unschuldige Usurpator eines Reiches sich
selbst erkennen wird.« Der Konig konnte den geheimnisvollen Sinn nicht
verstehen, und wahrend er darauf wartete, daB der Sinn mit der Zeit verstand-
licher wiirde, bereitete er das alljahrliche Weihefest vor, indem er das Los
entscheiden lieB, welche ungliickliche Jungfrau das Opfer sein sollte. Matu-
sio, einer der GroBen des Reiches, fand es angemessen, daB Dircea, deren
Vater er zu sein glaubte, nicht das Schicksal der anderen teilen mufBite. Als
Argument fiihrte er das Beispiel des Konigs selbst an, der seine Tochter aus
Thrakien wegbringen lieB, um sie nicht dem grausamen Schicksal auszuset-
zen. Demofoonte, den die Vermessenheit Matusios erziirnte, bestimmt erbar-
mungslos die unschuldige Dircea als Opfergabe, ohne auf die Wahl des Loses
Zu warten.

Dircea war bereits mit Timante, dem vermeintlichen Sohn und Erben von
Demofoonte, vermihlt; aber die beiden verheimlichten mit groBter Sorgfalt

4 Die Titelseite eines solchen Heftchens (Editorial Minerva, Lisboa, ca.1950) ist abge-
bildet. — Siehe dazu Angela BIRNER 1987; ihr verdanken wir die Kenntnis von jenem
Heftchen (aus der Sammlung von Prof. Felix KARLINGER am Salzburger Institut fiir
Romanistik), ferner die Vorlage fiir unsere Abbildung.

46 Vgl. dazu: die Monographie von CARVALHAES 1908; die darauf aufbauende Liste bei

HEINERMANN 1914, S. 108-110; sowie MACHADO DE SOUSA 1987.

So laut HEINERMANN 1914, S.55 (nach CARAVALHAES 1908; vgl. HEINERMANN

S. 108). GemiB den Angaben in The New Grove Dictionary of Music and Musicians

(Bd.10, 1980, S. 666-668 [Helmut HUCKE], dort S. 667b) stammte die Komposition von

D. SARRO (Akt 1), F. MANCINI (Akt 2) und LEO (Akt 3).

&
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ihre gefihrliche Hochzeit. Es gab nimlich ein altes Gesetz in diesem Reich,
das jede Angehdirige des Reiches, die zur Braut des koniglichen Thronfolgers
wurde, zum Tode verurteilte. Demofoonte, dem die heimliche Hochzeit von
Timante und Dircea in der Tat unbekannt war, hatte fiir ihn als Braut die
Prinzessin Creusa ausersehen, um das Biindnis mit dem Kdénig von Phrygien,
ihrem Vater, feierlich zu besiegeln. Und um sein Versprechen wahr machen
zu kénnen, sandte er den jungen Cherinto, seinen anderen Sohn, aus, der die
Braut nach Thrakien fiihren sollte. In der Zwischenzeit lie8 er Timante vom
Feld bolen, der, nichtsahnend, in den koniglichen Palast eilte. Als er dort
ankam und die gefihrliche Lage erkannte, in der sich er und seine Dircea
befanden, wollte er sich entschuldigen und sie verteidigen; aber gerade diese
Entschuldigungen, die Bitten, die Raserei und die Gewalttitigkeiten, zu denen
er sich hinreifien lieB, enthiiliten dem klugen Konig ihre heimliche Vermih-
lung. Beide werden zum Tode verurieilt: Timante, der des Ungehorsams ge-
geniiber den viterlichen Befehlen beschuldigt wurde, da er die Ehe mit Creu-
sa verweigerte und sich mit Waffengewalt gegen die kdniglichen Anordnun-
gen zur Wehr setzte; Dircea, die des Vergehens fiir schuldig befunden wurde,
durch die Heirat mit Timante gegen das Reichsgesetz verstoen zu haben. In
dem Augenblick, in dem das unmenschliche Urteil vollstreckt werden sollte,
versplirte der grimmige Demofoonte Gefiihle der viterlichen Reue, die ihm,
unterstiitzt von den Gebeten vieler Anwesender, die Lippen zur Begnadigung
offneten. Von diesem freudigen Ereignis wurde Timante unterrichtet. Aber
mitten im plotzlichen Freudentaumel erfahrt er tiberraschend von untriigli-
chen Beweisen, die Dircea als Tochter von Demofoonte erkennen lieBen. Und
nun fillt der Ungliickliche, der sich soeben vom vorhergehenden Leid befreit
hatte, heilloser als vorher in einen Abgrund von Verwirrung und Schrecken in
dem Glauben, der Ehemann der eigenen Schwester zu sein. Seine Verzweif-
lung schien nun unabwendbar, als er ganz unverhofft iiber die wahren Um-
stinde seiner Herkunft aufgeklirt wird und exrfihrt, daB er nicht der Thronfol-
ger und Sohn von Demofoonte, sondemn derjenige von Matusio ist. Plotzlich
andert sich alles. Timante, befreit von seinem soeben erlebten Entsetzen,
umarmt seine Gemahlin. Demofoonte, der in Cherinto seinen wahren Erben
entdeckt hat, erfiillt sein Versprechen und bestimmt diesen zum Ehemann der
Prinzessin Creusa. Und als man in Timante jenen unschuldigen Ursupator
erkennt, von dem das Orakel geheimnisvoll gesprochen hatte, wird das Reich
von der unheilvollen Pflicht des alljahrlichen grausamen Opfers befreit.®

Ubersetzung: Margarete SPRINGETH. Za Metastasios Opern-Libretto siche CARVALHAES
1908 und MACHADO DE SOUSA 1987, S. 195-199. — Zwei >Szenen und Arien fiir Ines de
Castros, und zwar offenbar fiir die am 30.5.1794 in Neapel uraufgefiihrte und seinerzeit
erfolgreiche Oper Ines de Castro von Luigi DE SANCTIS / Franceso BIANCHI, schrieb
Carl Maria VON WEBER: 1) Signor, se padre sei (Scena ed aria d’Ines de Castro, per il
tenore con cori), 1812 (JAHNS Nr. 142; gedruckt als musica vocale per uso de’ concerti:
SCHLESINGER, Berlin 1824); 2) im Jahr 1815 Non paventar mia vita fiir die Singerin
Harlas (JAHNS Nr.181; gleichfalls als >Konzertarie« gedruckt: SCHLESINGER, Berlin
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Und das vorldufig letzte Beispiel: Im Sommer 1996 fand bei den Edin-
burgher Festspielen die Urauffithrung der derzeit neuesten Inés-Oper
statt: Inés de Castro (Musik: James MacMillan; Text nach dem Theater-
stiick von John Clifford). Die Oper, in der alle relevanten Motive der
Inés-Legende vorkommen, war — laut Pressemeldungen — ein groBer
Erfolg fiir die Scottish Opera, die das Werk in Auftrag gegeben hatte;
der Rezensent des Daily Express (30.8.1996) sprach sogar von a modern
hit.®

7. Politik und Eros:
Das durch Machtpolitik verhinderte Liebesverhiltnis

Daf Liebesverhiltnisse und Liebesehen durch politische oder gar rassi-
sche Grenzen tragisch verhindert werden, ist ein beliebtes Motiv des
Theaters;™ erinnert sei nur an Shakespeares Julia / Romeo oder — auf der
spiteren Opernbithne — an Verdis Leonora / Alvaro (La forza del de-
stino) und Aida / Radames.
Germanisten/innen werden sich bei der Liebesgeschichte von D. Inés
und D. Pedro aber nicht nur — entfernt — an den epischen Mythos von
Tristan und Isolde erinnert fiihlen, sondern natiirlich noch viel stirker an
die gleichfalls historischen Ereignisse um die Augsburger Baderstochter
Agnes Bernauver und den jungen bayerischen Herzog-Sohn Albrecht HI.
— die Parallelen zu der portugiesischen Liebesgeschichte sind deutlich:*
Auch Agnes wurde, wihrend der Abwesenheit ihres hochadligen Ge-
liebten, von dessen Vater (Herzog Emst) einem Gericht iiberantwortet,
das sie zum Tod verurteilte; und wie D. Pedro, so hat auch der junge
Albrecht nach der Untat versucht, gegen den Vater zu rebellieren, hat
sich mit diesem aber spiter versohnt. Im Gegensatz zu Pedro, der nach
dem Tod von Inés zeitlebens keine Ehe mehr einging, lieB sich Albrecht
spater auf eine politische Heirat ein, ndmlich mit Anna von Braun-
schweig.
1817). Gleichfalls erfolgreich war damals die 1803 in Mailand uraufgefithrte Oper Ines
de Castro von Antonio GASPARINI / Nicold ZINGARELLL

% Programm, Libretto sowie die relevanten Presse-Artikel verdanke ich den Intendanzen
des Edinburgh International Festival und der Scottish Opera. Fiir eine Kassetten-Auf-
nahme der im britischen Rundfunk iibertragenen Auffilhrung mochte ich mich ganz
besonders bei Helmut SCHUTZ (University of Warwick) bedanken. — Ich habe vor, dieses
‘Werk an anderem Ort noch eingehender behandeln.

% vgl. die Beispiele bei Elisabeth FRENZEL 1976, S. 468-485 (»Licbeskonflikt, Der her-
kunftsbedingte).

51 MACHADO DE SOUSA 1987, S.459; dort S. 457ff. auch weitere historische Heroinas

paralelas, zur Geschichte des Stoffes von Agnes Bernauer vgl. FRENZEL 1992,
S. 99-101.
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Abgesehen davon fehlt der bayerischen Herrscher-Romanze auch
sonst manches von den spektakuldren und extremen Geschehnissen und
Motiven, die — zumindest auf der iberischen Halbinsel — dem realen Paar
Inés/Pedro eine Bekanntheit gaben, die nur mit derjenigen des literari-
schen Paares Isolde/Tristan verglichen werden kann. Im Gegensatz zu
diesen beiden liegen bei dem portugiesischen Paar historische Ereignisse
zugrunde — tatsdchliche Geschichte, die dann allerdings von der Nach-
welt zu einer leidenschaftlichen und sensationellen love story erweitert,
mythisiert wurde, wie sie kein Wolfram noch ein Gottfried hitten ein-
drucksvoller erfinden konnen.

Denn wie sich die Ereignisse um D. Inés und D. Pedro »in Wirklich-
keit< abgespielt haben und wer dabei an welchem Ort und aus welchen
Motiven heraus was genaun getan hat, dies 148t sich heute nicht mehr
zuverldssig eruieren. Was wir haben, das sind die Bilddarstellungen auf
den beiden Sarkophagen (die frithesten erhaltenen >Darstellungen< und
Interpretationen der Ereignisse, sicherlich im Auftrag von D. Pedro)
sowie die verschiedenen schriftlichen Berichte aus der Folgezeit: Sie
alle haben an der Stilisierung der Ereignisse zu einer >Legende«, zu
einem erotischen >Mythos< mitgewirkt.

Fest steht: Inés, femme sans mari, reine sans royaume, domine la
légende. Aber: Cet amour légendaire ne serait-il donc qu’une légende?*
Wie die Erfahrung lehrt, sind gutgemachte Legenden und >epische My-
then< aber oft lebenskriftiger als die reine Wirklichkeit — und diejenigen
um D. Inés und D. Pedro gehoren, was immer ihnen auch genau an
historischer Realitdt zugrunde liegen mag, zu den besten und attraktiv-
sten, welche das Mittelalter hervorgebracht hat.

52 Beide Zitate aus CORNIL 1952, S. 48.
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: lutruia bons tratos da parte 20 es:
- poso, apesar de n3o ser 'querida poi
‘ele com aqueles requinles oe ternura,
que caraclerizam o amor, "
lQIl'_l.QllI'll".'.'.!.....t.llll
seu turno D. Pedro sentia como
que alagar-se-lhe 0 vécuo que lhe exis:
,_tia no coracao. :

Necessitava amar... “amar muito;
“mas ndo era Constanca a mulher ta*
hada pela natura para lhe realizar essé
“ideal, que ele afagava constantemente,
‘@ que |he enchia a vida dum prazer in-

© nia, e quando, errante pelas campinas,
~_se_arredava 00 bulicio dos homens
" para se -enfregar a profundas cogita:
gﬁea, a guisa de anacoreta.

. " Estranha pstcologia a Ddeste grande
: sonhaborl...

.+ Ele que j4 repubdiara a infanta D.
- Branca, que os interesses politicos lhe
'deram por esposa em pleno periodo
‘0a prépria adolescéncia, nio se entu-

“a empolganie Aglae, era contudo uma
_‘mulher de agradavel presenca, e capaz
de 0 amar com um amor intensissimo,
oo que D, Pedro, poeta como o avd,
- {inha na retina uma imagem idealizada,
de’que a infeliz Constan¢a-ndo era —

_Estevam Lobato, seu contibenle

yihi _'Ire elea 0 biélogo que vai seguir, ac

- 4
nia

" ‘descritivel nas grandes noites de insé- -

“siasmava agora com a magestosa Cons:
tanca,a qual, ndo sendo formosa como -

nunca fora —a cabal materializagdo. -

Certo” ala. encontranbo-se D. Pearo

s9ds amigo e leal, estabelecera-se en-
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