Feminismus

Existenz der biografierten Frauen betont, werden die
Zwinge der Vergangenheit und der »mutige Kampf um
Gleichberechtigunge als biografisches Narrativ affirmiert
(z.B. far die Komponistinnen — Johanna Kinkel und
— Ethel Smyth). Die Biografieforschung hat auf Faktoren
der Selektivitit und Subjektivitit, die die biografische
Arbeit dominieren, aufmerksam gemacht und untersucht
ihrerseits die Erzihlungen von Emanzipation, die indivi-
duelle und organisierte Emanzipation hiufig homogeni-
sieren. Das Umfeld der emanzipierten, auch runfreiwillige
emanzipierten Frau droht in der Diskursivierung und
Narrativierung hiufig zu einem unscharfen Bild riick-
schrittlicher Unterdriickung zu geraten, weil die Binaritic
zwischen emanzipierten und unemanzipierten Positionen
mit dichotomen Konzepten wie Frauen /Minner, Innova-~
tion/Tradition, Opfer / Titer verkniipft werden. Emanzi-
pation ist aber an keinen sozialen Status a priori gebun-
den, sondern eine Zielformulierung des empowermentc.

Literatur Andresen 2009 « Cook 1994 « Hark 2005
Sigrid Nicberle

5. Frauenbewegung/ Emanzipationsbewegung

Zur Emanzipationsbewegung zihlen folgende, sich fiir
diskriminierte und/oder rechtlich benachteiligte Grup-
pierungen einsetzende Einzelbewegungen (— Diskrimi-
nierung): 1) die Frauenbewegung ab Mitte des 19. Jahr-
hunderts, 2} die Schwulen- und Lesbenbewegung ab Ende
des 19. Jahrhunderts, 3) die auf dic Gleichstellung der
Afroamerikaner in den USA abzielende Bii rgerrechtsbewe-
gung in den spiten 1950er- und 1960er-Jahren. Alle drei
Emanzipationsbewegungen haben auch auf Musik und
— Musikwissenschaft eingewirkt.

1} Frauenbewegungen zielen auf die Gleichberechti-
gung von Frauen in 6konomischer, sozialer, juristischer,
politischer und kultureller Hinsicht. Obwohl bereits
im Mittelalter und der Frithen Neuzeit Emanzipations-
bestrebungen von Frauen zu beobachten waren (Katharer
und Beginen sowie die Frauen, die sich in den — Salons
des 17. und 18. Jahrhunderts im Vorfeld der Aufklirung
organisierten), bildete sich erst zu Beginn der zweciten
Hilfte des 19. Jahrhunderts international eine Frauen-
bewegung aus, die mit der Weltwirtschaftskrise und -
insbesondere in Deutschland - dem Nationalsozialismus
vorerst endete. Wichtige Frauenrechtlerinnen waren in
Deutschland Louise Otto-Peters, Auguste Schmidt, Helene
Lange und Clara Zetkin. Fiir die sog. Suffragetten, d. h. die
britischen Frauenrechtlerinnen des First Wave Feminism,
die vor allem auf die Erlangung des Wahlrechts fiir Frauen
dringten, schrieb die Komponistin — Ethel Smyth deren
Hymne The March of the Women (1911) und unterstiitzte

sie als aktives Mitglied der Women’s Social and Political
Union ab 1910. Zur Frauenbewegung trug Ethel Smyth
letztlich auch dadurch bei, dass sie als eine der ersten
Frauen den Anspruch erhob, professionelle Komponistin
zu sein. Wihrend die erste Frauenbewegung noch von
der Theorie ausging, dass diec Unterdriickung der Frau
ein Nebenproduke der Klassenlage sci, und daher eng mit
der Arbeiterbewegung zusammenarbeitete, um eine Auf-
hebung der Ausbeutung der unteren sozialen Schichten zu
erwirken, wurde die zweite Frauenbewegung ab 1968 von
einem theoretischen Paradigmenwechsel eingeleiter: Dic
Unterdriickung der Frau sei nicht Resultat 6konomischer
Strukturen, sondern ein Effekt sozialer und/oder kulru-
reller Konstruktionen und Praktiken, der auch nur durch
eine direkte Verinderung von Kultur und Gesellschaft
aufzuheben sei. Frauen organisierten sich von nun an in
von der traditionellen Arbeiterbewegung und der Neuen
Linken unabhingigen Gruppierungen wie dem Aktions-
rat zur Befreiung der Frau und der Frauenaktion yo. Einer
ihrer zentralen Aktivititen war der Kampf fiir die Ab-
schaffung des §218 (Strafbarkeit des Schwangerschaftsab-
bruchs), in dem u.a. Alice Schwarzer cine bedeutende
Rolle spielte. Von der zweiten Frauenbewegung inspiriert,
widmeten Musikerinnen (wie Kiinstlerinnen gencrell) - in
denUSA z.B. — PaulineOliveros, — Laurie Anderson und
— Madonna - ihre Kunst den feministischen Anlicgen.
Ab Beginn der 1gyoer-Jahre setzten sich Musikwissen-
schaftlerinnen fiir die kiinstlerische Gleichstellung der
Frauen ein und begriindeten damit die — Frauen- und
— Geschlechterforschung in der — Musikwissenschaft.
Pionierinnen waren diesbeziiglich in Deutschland Eva
Rieger, Eva Weissweiler und — Elke Mascha Blankenburg
in Deutschland sowie Marcia Citron und Susan McClary
in den USA.

2) Obwohl erstc Ansitze ciner homosexuellen Be-
wegung bereits im 19. Jahrhundert zu beobachten sind.
entwickelte sich eine Bewegung im Sinne einer politische
Zielserzungen verfolgenden Organisation erst im ausge-
henden 19. Jahrhundert. Mit der Streichung bzw. Reform
des §175, der homosexuelle Handlungen unter Strafe
stellte, 1968 in der DDR bzw. 1969 und 1973 in der BRD.
sowie der zweiten Welle der Frauenbewegung erhielt die
Bewegung starken Auftricb. In den 1980er- und 1990cr-
Jahren erfolgte cine bedcutende Aufwertung verschic-
denster, von heteronormativen Regeln abweichenden Ver-
haltensweisen und Lebensstilen: neben — Homosexuali-
tir, Bi- und Intersexualitit, Transgender und -sexualicit
(— Transsexualtit) auch Transvestitismus/-— Cross-
dressing, Pan- und Asexualitit sowic BDSM (Bondage &
Discipline, Dominance & Submission, Sadism & Maso-
chism). Sie wurden fortan unter dem Begriff »queer
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zusammengefasst. Im Zusammenhang mit der gesell-
schaftlichen Sichtbarkeit von »queerenc Individuen und
Gruppierungen sowie der allgemeinen >Verunsicherung:
beziiglich sexueller Normen und — Geschlechterrolien
(~ Androgynie) steht eine Reihe von Entwicklungen
in der Musik und — Musikwissenschaft: die verstirkte
Diskussion {iber die (homo)sexuelle Orientierung von
Komponistinnen und Komponisten der Geschichte und
Gegenwart und deren Bedeutung fiir die Musik (— Gay/
Lesbian Studies), queere Inszenierungen in der Popmusik
(— Queer Studies) sowic ein gesteigertes Interesse fiir
{zuweilen homosexuelle) Countertendre (z.B. Jochen
Kowalski), — Hosenrollen und — Diven in der Oper.

3) Weil zahlreiche afroamerikanische Free-Jazz-Musi-
ker der 1960cr-Jahre sich fiir die Black Power und das
Civil Rights Movement aussprachen, wird der Free Jazz
(— Jazz) u.a. auch als ein Ausdruck der Biirgerrechtsbe-
wegungen begriffen. Der Stil des Free Jazz, der sich durch
die Unabhingigkeit von Regeln auszeichnet, ist insofern
musikalische Mimesis des Einsatzes fiir die Abschaffung
der Rassentrennung in den USA.

Literatur Brett/Wood 2002 » Ricgcr 1981
Beate Kutschke

6. Neue Frau

Die allgemeine Visualisierungstendenz der Weimarer
Republik brachte als augenfilligste Erscheinung das
medial vermittelte Phinomen »Neue Frauc hervor (Kes-
semeier 2000, S.19). Dieser ncue Frauentypus wurde zum
Symbol der sog. Goldenen Zwanziger Jahre, also des Zeit-
raums zwischen 1924 und 1920. Die Necue Frau verkér-
pert damit im wortlichen Sinne die kulturisthetischen
Diskurse der Weimarer Republik und gibt thnen ein du-
Reres Erscheinungsbild, verbunden mit einer Vorstellung
vom Charakter der smodernen Frau«. Zu jenen Diskur-
sen zihlen w.a. dic Rhythmisierung des Lebens in der
Metropole, dic Propagierung cines neuen Kérperkultes,
der sich in den damaligen Schénheitsvorstellungen und
der Gymnastikkultur iuflertc, sowie dic Amerikanisierung
bestimmter Lebensbereiche. All diese Diskurse sind im
Phinotyp der Neuen Frau vereint.

Deutlichster Ausdruck fiir die Rhythmisierung des
Lebens ist die Tanzwut jener Generation von meist allein
lebenden jungen Frauen. Zum Bild der Neuen Frau gehort
daher die entsprechende Faszination fiir Modetinze
und moderne Jazzrhythmen. Die medial vermittelte
Vorstellung eines idealen Kérperbaus sah fiir die Frau der
1920er-Jahre eine knabenhaft-schlanke Silhouette mit klei-
nen Briisten und langen Beinen vor. Diescs Bild brachte
im zeitgendssischen Mediendiskurs den intellektuellen
Vorreiterinnen des Konzepts der Neuen Frau den »Vorwurf

der Verminnlichung« (Kessemeier 2000, S. 201 ) ein. Die
Typisierung von Geschlechterkonstruktionen fithrte bei
der visuellen Erscheinung zum Typ der »Gargonner, dem
dieser Vorwurf in erster Linie galt. Aber auch das »City
Gitl,, das selbstbewusste, kesse Grofstadtfriulein mit
unbekannter Liebhaberzahl entsprach wenig dem biirger-
lichen Ideal ciner tugendhaften jungen Frau. So wurde
der Begriff)Neue Frau fiir reaktioniire Teile der Weimarer
Gesellschaft zur Schreckensvorstellung eines modernen
Weiblichkeitsentwurfes.

Zunichst lebten vor allem Frauen des Biirgertums
und Adels diese neue, mondine Lebenseinstellung. Zu
medial vermittelten Vorbildern wurden sie aufgrund
ihres unangepassten Lebensstils als Anschauungsobjekte
in Zeitschriften der 19zoer-Jahre. Der Lebensstil dieser
zumeist wohlhabenden Fraucn war geprigt von necuen,
aus Amerika nach Europa importierten Sportarten wie
Tennis oder Golf oder lingeren Ausfliigen im sportlichen
Automobil.

Die Mode spielte neben dem verinderten Kérperbild
die bedeutendste Rolle beim Entwurf des neuen Frauen-
typus. Entgegen der Mode um 1900, die mit engen Korsetts
den Frauen auch im kérperlich erfahrbaren Sinne ihre
Freiheit raubte, bediente sich die androgyne Mode der
1920er-Jahre zur Zeit der Neuen Sachlichkeit pragmati-
scher Elemente. Die Beinfreiheit der Hingekleider Gber-
trug dic Idee von der neuen geistigen Freiheit auch ins
alleigliche Leben. Minnliche Codes wie Smokings oder
Krawatten versinnbildlichten den Einbruch der Frau in
minnliche Dominen. Diese Cross-gender-Strategien blic-
ben aber den intellektuellen Vorgingerinnen der Neuen
Frau vorbehalten und setzten sich nicht generell durch.
Das Konzept der Neuen Frau als urspriinglich radikal
gedachter Gegenentwurf zur biirgerlichen Vorstellung
von Weiblichkeit wurde mit zunchmender Prisenz in den
Medien zum modischen Accessoire, zu einem »must havec
der Selbstinszenierung in der Grofistadt. So ist am Beispiel
des Mediums Biithne zu beobachten, dass die modische
Hiille, das Bild der Neuen Frau kontrapunktisch zu den
prisentierten Inhalten steht. Zeigten sich Darstellerinnen
auf der Bithne im Gewand der Neuen Frau selbstbewusst
im Aufleren, so handelten dic Texte in den Ausstat-
tungsrevuen gleichzeitig von hausfraulichen Pflichten. In
ihnen vergéttert die Neue Frag, als erotisierende Diva ver-
kleidet, den Mann ihrer Triume und entspricht dem-
nach dennoch der Erwartungshaltung des biirgerlichen
Publikums.

Literatur Frevert 1986 « Kessemeier 2000

Nicole Spelz

Femme fatale — Weiblichkeitsbilder 3.
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stk ist mehr als Noten« trifft, wenn auch oberflichlich,
den Kern der Umorientierungen in der Musikforschung,
far die das gesamte Spektrum der bereits beschriebenen
Zuginge nutzbar gemacht wird. Ob kulturwissenschaft-
liche An-sitze, die fiir eine Offnung der Disziplin hin zu
cinem breiteren Publikum und zu den Mustkpraktizie-
renden pridestiniert sind, den Weg aus einer als krisenhaft
empfundenen Gegenwart des Faches aufzeigen kénnen,
ist derzeit in der Diskussion.

Literatur Appelsmeyer/Billmann-Mahecha 2001 « Assmann 2008 «
Bachmann-Medick 2006 - Burke 2005 » Clayton/Herbert/Middle-
ton 2003 = Herr / Woitas 2006 » Jaeger / Straub 2004 » Marx 2009

Christine Fischer

2. Postmoderne

Der Begriff, der in den ausgehenden 196ocr-Jahren in den
westlichen Kulturen aufkommt und dessen Diskussion in
den 1ggoer-Jahren seinen Hohepunke erreicht, bezeich-
net zum cinen eine kulturhistorische Epoche, die sich in
cinem Zeitraum zwischen den spiten 1960er- bis 1970cr-
Jahren an die Moderne anschliefft, und zum anderen
cin diesc neue Epoche bestimmendes gesamtkulturelles
Programm. Seit den 1980cr-Jahren wurde er riickwirkend
auf musikstilistische Entwicklungen scit den spiten
1w6oer-Jahren angewandt, die zunichst - wic z.T. auch
heute noch - unter anderen Labels wie >Neue Einfachheit,
Neue Expressivititc und >Neoromantike gefasst worden
waren. Die musikalische Postmoderne korreliert dabet
mit der gesamtkulturellen Postmoderne insofern, als
zentrale geschichtsphilosophische und gesellschaftskri-
tische Paradigmen Letzterer in der musikalischen Post-
moderne (als Epochenbezeichnung und Programm) wie-
der zu erkennen sind. Diese Primissen sind: die Absage
an das Innovations- und Fortschrittsparadigma, die
Uberwindung oder Authebung (im hegelschen Sinn) der
Moderne, Emanzipation von anerkannten Autorititen,
Abschicd vom Logozentrismus und vom Autor (— Autor-
schaft), — Dekonstruktion, Kritik an totalitiren und
totalisierenden Bewegungen, Grenziiberschreitung zwi-
schen elitir-hermetischer und populirer Massenkultur,
Dezentralisierung und Pluralisierung, Multikulturalis-
mus, Aufwertung von Heterogenitit, des Peripheren
und des Hybriden. Komponisten wie Wolfgang Rihm,
Luciano Berio, Alfred Schnittke u.a. konzentrieren sich
auf antiavantgardistische, riickwirtsgewandte und/oder
cklckrtizistische Kompositionsstile. Heterogene Stil-
clemente sowohl aus der U- und E-Musik als auch von
nicht westlichen Kulturen werden integrativ mitei-
nander verschmolzen (vgl. die Programme des Kronos

Quartet).

Fiir Geschlechterfragen im Zusammenhang mit Musik
ist die Postmoderne (als Programm) in zweifacher Hinsicht
von zentraler Bedeutung. Geschlechterpolitische Anliegen
bildeten sowohl generell als auch im Musikbereich in den
1980cr- und 19goer-Jahren mit postmodernen 1deen und
Grundsitzen Allianzen. Einhergehend mit dem fiir die
Postmoderne typischen Engagement fiir marginalisierte
oder diskriminicrre gesellschaftliche Gruppierungen wic
ethnische Gruppen, Homosexuelle und Frauen und ver-
stirkt durch dic Anliegen der zweiten — Frauenbewe-
gung und das Aufbrechen von Klassen gerieten in der
—» Musikwissenschaft wie im allgemeinen Musikleben
Komponistinnen, Musikerinnen und Mizeninnen sowice
— Kastraten der Vergangenheit und der Gegenwart ver-
stirkt ins Blickfeld. In der zeitgendssischen Musik positio-
nierten sich im Vergleich zur Vergangenheit vergleichs-
weise viele Komponistinnen, Das postmoderne Denken
stimulierte dariiber hinaus zu musikalisch-kiinstlerischen
Verfahrensweisen, die - bei gleichzeitiger Behauptung der
grundsitzlichen Konstruicrtheit von Geschlecht ~ nach
traditionellen Mafistiben sich durch stypisch weibliche
Qualititen auszeichnen. Postmoderne Musik artikuliert
dementsprechend u.a. dic Ablésung vom minnlichen,
logozentristisch orientierten Rationalititssubjeke (wie es
sich in der seriellen Technik manifestierte) und favori-
siert demgegeniiber stypisch weiblichec Vermégen der
sinnlichkeit und Einfiihlung (— Rationalitit/Emotio-
nalitit). Kalkulierende, auf Kohirenz und Totalitit aus-
gerichtete Poetiken (minnlichesc Primat) werden durch
dic Asthetiken des Polymorphen, Briichigen, Fragmen-
tarischen (— Fragment), Heterogenen und In-sich-
Widerspriichlichen ersetzt (weiblichesc Primat). Mit dem
postmodernen Paradigma der Grenziiberschreitung kor-
respondieren Transgender-Verfahren (— Androgynie,
—» Cross-dressing) in der — populiren Musik (u.a. Grace
Jones, Michacl Jackson).

Das fruchtbare Biindnis zwischen postmodernen und
geschlechterorientierten Anschauungen artikuliert sich
auch in der Musikwissenschaft, insbesondere im anglo-
amerikanischen Raum (New Musicology). Postmoderne
wissenschaftliche Theorien und Methoden mit vor allem
semiotischer und linguistischer Ausrichtung (Metapho-
rologie, Diskursanalyse, Relativierung von Sprache als
blofes Spiel von Signifikanten) sowie das Interesse fiir
Figurationen und Stereotypien bieten geeignete heuris-
tische Mittel fiir die Untersuchung der Musikgeschichte
aus geschlechterorientierter Perspektive (vgl. die Arbeiten
von Susan McClary, Marcia Citron, Carolyn Abbate, Rose
Rosengard Subotnik und Lawrence Kramer).

Literatur Kramer 1995
Beate Kutschke
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nergemeindec (Bayreuther Kreis), die unter Berufung auf
Wagners Schriften zunehmend nationalistisch-vélkische
und rassistische Einstellungen verbreitete. Cosima Wag-
ner selbst schrieb cinige Beitrige fiir die Bayreuther Blitter,
stilisicrte den Wagner-Kult zur »deutschen Sachec und
stimmte weitgehend mit den vélkisch-kulturkritischen
Schriften ihres Schwiegersohns Houston Stewart Cham-
berlain iiberein. 1907 tibergab sic ihrem Sohn Siegfried
Wagner die Leitung der Festspiele und zog sich aus der
Offentlichkeit zurtick.

Literatur Hilmes 2007 - Spotts 1994 - Wagner 1976 » Dies. 1980

Barbara Eichner

o Wahnsinn /Hysterie. Kriterien fiir die Diag-
nose einer psychischen Krankheit speisen sich in westli-

chen Kulturen aus zwei unterschiedlichen Quellen: zum
einen aus dem subjektiven Empfinden des Kranken und
zum anderen aus der Manifestation >deviantenc Verhal-
tens, das an dem von einer Gesellschaft als jeweils normal
definierten Verhalten gemessen wird. Letzteres Verstind-
nis von Wahnsinn bezeichnet somit eine Form von wie-
derholter sozialwidriger Regeliiberschreitung, von Exzess,
dem sich jedoch ~ anders als beim Verbrechen - nicht eine
gewisse eigenniitzige Logik und Zielgerichtetheit zu-
schreiben lisst.

Kulturhistoriker (vor allem Michel Foucault: Folie et
déraison, Dissertation Paris 1961, verdffentliche als Histoire de
la folie & I'dge classique, ebd. 1972, dt.: Wahnsinn und Gesellschaft,
Ffm. 1969, und Elaine Showalter: The Female Malady, N. Y.
1987) haben seit den 1960cr-Jahren verstitkt darauf abgeho-
ben, dass in den westlichen Gesellschaften die Diagnosen
und Bchandlungsformen psychisch Kranker u. 2. auch von
ihrem jeweiligen Geschlecht abhingig ist. Hysterie z.B.
galt als cine typisch weibliche Geisteskrankheit. Im Feld
der Asthetik manifestiert sich die Geschlechtsspezifik von
Wahnsinn besonders deutlich. Der romantischen Auf-
fassung nach haben — Genies - also Individuen, die zur
Schaffung auflergewshnlicher Werke begabt sind - aus-
schliefSlich ein minnliches Geschlecht. Wahnsinn spielt
dabei fiir die Funktionsweise des Genies cine wichtige
Rolle. »Genie und Wahnsinn liegen« dem Volksmund nach
»nahe beieinander« - und zwar deshalb, weil das Gelingen
cines Kunstwerks spitestens seit dem 19. Jahrhundert per
definitionem von der wirkungsvollen Uberschreitung
bestehender Regeln, eben dem Exzess, oder - anders for-
muliert ~ der erfolgreichen Gratwanderung zwischen
Regelbefolgung und regeliiberschreitender Innovation
abhingt. Das Genie steht somit aufgrund seines transgres-
stven Charaktets in deutlicher Analogie zum gesellschaft-
liche Regeln iiberschreitenden Abweichler oder Nonkon-

formen, eben potenziell psychisch Kranken. Anders als der
psychisch Kranke, der Wahnsinnige, meistert das Genie
jedoch die Regeliiberschreitung und kanalisiert den Exzess
in ein gesellschaftlich hoch geachtetes Produke. Grenzfille
sind dieser Konzeption nach Genies, denen die produktive
Kanalisierung nicht vollends gelingt und bei denen somit
Symptome des Wahnsinns im Alltag sichtbar werden. Als
paradigmatisch hierfiir gelten u. a. Robert Schumann und
Hugo Wolf, die tatsichlich allerdings an Syphilis erkranke
waren, sowie Jakob Lenz. Eine weitere Variante ist die
Verschmelzung von Genie/Wahnsinn mit Diabolik (der
sTeufelsgeiger« Paganini; — Virtuositit).

Fiir Frauen existicren ihnlich witkungsvolle, aufwer-
tende Konzepte wie dasjenige des Genies nicht. Frauen
galten — bis weit in das 20. Jahrhundert hinein (vgl. die
Proteste — Pauline Oliveros’ in den 1970er-Jahren) - als
in kiinstlerischer Hinsicht unschépferisch. Transgressives,
exzessives Verhalten konnte somit nicht als geniales Ver-
halten aufgewertet werden. Demgegeniiber diente die
Diagnose der Hysterie als Erklirungsmodell fiir deviantes
Verhalten von Frauen. Der medizinische Begriff »Hysteriec
(von griech. hystera: Gebirmutter) diente seit der Antike
zur Bezeichnung einer der damaligen Auffassung nach
typisch weiblichen Krankheit, die ihre Ursache darin
haben sollte, dass die Gebirmutter, wenn sie nicht regel-
miffig mit Sperma gefiittert werde, im Kérper herumwan-
dere und sich im Gehirn festbeiffe. Dem gegenwirtigen
Erkenntnisstand gemif§ bezeichnete der Begriff nic eine
tatsichliche, identifizierbare Krankheit. Im Laufe seiner
Begriffsgeschichte wurde der Terminus auf cine solche
Vielzahl von - z.T. tatsichlichen, von den Betroffenen als
realer Leidensdruck erlebten - Symptomen angewandt,
dass er als ein Platzhalter fiir Undefinierbares, als eine
catch-all diagnosis begriffen werden muss. Die eigentli-
chen Griinde fiir die grofle Popularitit der Diagnose )Hys-
teriec (insbesondere im 19. Jahrhundert) liegen dabei offen-
bar in soziopolitischen Zwecken, die mit der Diagnose tiber
Jahre hinweg verbunden waren. Als Symptome fiir Hys-
terie galten neben Mattigkeit, Nervositit, Schlaflosigkeit,
Reizbarkeit, Appetitlosigkeit und sexuellem Desinteresse
auch die Tendenz zur Abweichung von den jeweils sozio-
kulturell von ihnen erwarteten Verhaltensmustern. Heute
besteht weitgechend Konsens dariiber, dass bei einer Viel-
zahl der als hysterisch diagnostizierten Patientinnen
nicht krankhafte somatische Verinderungen vorlagen,
sondern dass das deviante Verhalten der - vor allem jun-
gen - Frauen cine Form des versteckten Protestes gegen
ihre Rechtlosigkeit in der damaligen Gesellschaft dar-
stellte (vgl. Showalter 1987). Die Diagnose ihres Protestes
als Krankheit und die sich anschlieflende von den meist
minnlichen Arzten erzwungene >Therapiec der Frauen
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{u.a. Klitorisdektomie) fungierte somit als ein wirkungs-
volles Mittel der fortgesetzten Unterdriickung, Entrech-
tung und Demiitigung der Frauen (— Macht/Diskurs).
Aufgrund der negativen Besetzung des Hysteriebegriffs
wird in der heutigen psychiatrischen Praxis empfohlen,
ihn nicht mehr zu verwenden.

Das erhshte Interesse an den angeblichen Symptomen
und vermuteten Ursachen fiir Hysterie im 19. Jahrhundert
manifesticrte sich u.a. auch in musikalischen Werken.
Zahlreiche Musikwissenschaftlerinnen und Musikwissen-
schaftler haben gezeigt, dass die berithmten Wahnsinns-
arien, die nicht zufillig fiir Koloratursoprane, also Frauen-
(nicht Minner)stimmen (— Gesang/Stimme) mit einem
extremen, exzessiven Ambitus komponiert wurden, von
den damaligen Vorstellungen iiber Hysteric inspiriert
sind und die zu einem bestimmten Zeitpunkt jeweils vor-
herrschende Auffassung von Hysterie reflektieren (vgl.
Romana Margherita Pugliese: »The Origins of Lucia di
Lammermoor’s Cadenzae, in: Cambridge Opera Journal 16,
2004, Nr. 1, S.23-42; Leslie C. Dunn: »Ophelia’s Songs in
Hamlet. Music, Madness, and the Femininec, in: Embodied
Voices, hrsg. von ders./Nancy A. Jones, Cambridge 1994,
S.50-64; Alexander Carpenter: wErwartunge and the Scene
of Psychoanalysis. Interpreting Schoenberg’s Monodrama
as a Freudian Case Study, University of Michigan 2004;
Lawrence Kramer: »Fin-de-siécle Fantasies. Elekera, De-
generation and Sexual Sciencec, in: Cambridge Opera
Journal 5, 1993, Nr.2, S.141-165). Uber diese Ansitze
hinausweisend, hat Susan McClary (1991) darauf aufmerk-
sam gemacht, dass die Komposition von Wahnsinnsarien
in einem weit gréferen musikgeschichtlichen Zeitraum
als dem 19. und beginnenden 20. Jahrhundert, d.h. der
Ara der Hysterie, Komponisten dazu diente, musikalische
Regeliiberschreitungen zu legitimieren. Es ist dieser trans-
gressive, exzessive Charakter der Wahnsinnsarien, der sie
zu Favoriten im Opernrepertoire werden lieff (— Diva).

Literatur McClary 1991
Beate Kutschke

— Waldoff, Claire, eigentl. Clara Wortmann,
*21. Okt. 1884 in Gelsenkirchen, t22. Jan. 1957 in Bad
Reichenhall, Singerin. »Jene steht da, mit hingenden
Armen (das hat sie gelernt), mit stillvergniigtem Gesicht
(das hat sie auch gelernt), und singt (das hat sie nicht ge-
lernt). Thre Technik ist unméglich und uniibertragbar, cs
ist ihnlich wie beim Girardi: Hunderte machen das nach,
und man kann vielleiche sagen, dafd so ein neuer Stil ent-
standen ist. Aber erreicht wird es von nicmand« (Tucholsky
1913/2005, S.62). Kurt Tucholsky fasst treffend die Beson-
derheit Claire Waldoffs zusammen: Ohne musikalische

Ausbildung wurde ihr Gesang doch stilbildend ung Sie
selbst zum Vorbild fiir zahlreiche Singerinnen, dje sie ke
pierten, aber nie wirklich erreichten. Sie selbst sah sich ay,
liebsten als »Volkssingerine (WaldofF 1953, S. 107).

Im Bergarbeitermilieu Gelsenkirchens aufgewachsen
zog c¢s Clara Wortmann, die sich mit Kiinstlemamqr;
Claire Waldoff nannte, bald nach Berlin, wo sje hoffr,
als Schauspiclerin erfolgreich zu sein. Sie trat zunichg, in'
kleineren Kabaretts wie dem Roland von Berlin, Rudojf
Nelsons Chat noir oder dem Linden-Cabaret auf. Hier eng.
wickelte sie einen neuartigen Auftritts- und Vortragsstil,
der nur bedingt an franzésische Vorbilder ankm’ipfte. Dje
gezogenen Vokale (»Heceermann heeef3t erle) und rattern.-
den Konsonanten hatten nichts gemein mit mondiney,
cleganten Chansons franzésischer Prigung.

Hiufig trat sie in Minnerkleidung auf, was zy Beging
ihrer Karricre eine Provokation darstellte und zum Ein_
schreiten der Zensurbehérden fiihree. Indem sie Elemente
des Vortrags- und Gesangstils von Diseuse, Volkssiingcrin'
Operettendarstellerin und Chansonsingerin miteinander
verschmolz, schufsie thren eigenen Bithnentypus und gab
den Menschen, vor allem den Frauen, aus der einfachey
Berliner Bevolkerung einc Stimme. Meist stellte sie aufdey
Biihne Betliner »Typenc dar, robust und im Leben stehend
dic mit Alltagssorgen {und gelegentlich auch mit dery
Obrigkeit) zu kimpfen haben. Ihre Lieder reichten thema.
tisch von sog. Kiichenliedern (Sabinchen war ein Frauenzim.
mer, Fritze Bollmann) tiber sozialkritische Balladen Frank
Wedckinds (Brigitte B.), Kabarett-Chansons (Das Schmacke.
duzchen), und komisch-unbedarfte Lieder (Mensch, dir hinge
ja’n Zippel raus) bis hin zu politisch engagicrten Chansong
Kurt Tucholskys (Mutterns Hdnde) und Friedrich Hollaen-
ders (Raus mitden Mannern aus dem Reichstag).

Durch ihren selbstbewussten, emanzipierten Lebens.
stil wurde Claire Waldoff zum Vorbild fiir viele Frauen
ihrer Generation: Sie war eine der ersten Frauen, die Fahr.
rad fuhr, Gymnasialkurse besuchte und ein Auto besaf3,
thr Mut, mit Héchstgeschwindigkeit tiber die Avus
(Automobil-Verkehrs- und Ubungs-Strafie, die erste aus-
schliefflich fiir Autos befahrbare Strafle in Europa) zu
fahren, und ihre Aufgeschlossenheit, wenn sie mit Hein-
rich Zille die Armenviertel besuchte, machten sie zy
einem Liebling der Berliner. In den 1920er-Jahren schaffte
Waldoff den Sprung in die grofien Revuen und Shows (u. a.
von Erik Charell) im Wintergarten oder in der Scala. In
diesen »Schauveranstaltungen groflen Stils« (Greul 1967,
S.250) verkorperte sie den volkstiimlichen Gegenpol zu
den in aufwindigen, freiziigigen Kostiimen auftretenden
»Girlse. Hier wurde sie vor allem zur Identifikationsfigur
der >kleinen Leute, denen sic sich aufgrund ihrer Her-
kunft verbunden fiihlte. Als intelligente und gebildete



